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आमुख
Èयारे ब¸चो, 
लिलत कलाओ म¤ संगीत का एक महÂवपणूª Öथान ह।ै भारतीय संगीत ने न केवल भारत म¤ 
बिÐक सÌपणूª िवÔव म¤ अपनी एक उÂकृÕट पहचान बनाई ह।ै भौगोिलक पåरिÖथितयाँ, वेशभषूा, 
िदनचयाª, रीित-åरवाज, इितहास, भाषा, िव²ान, आÅयाÂम इÂयािद सभी को समावेिशत करते हòए 
भारतीय संगीत को िवÔवÓयापी लोकिÿयता और सÌमान िमला ह।ै दिुनया भर के संगीतकारŌ ने 
इसकì मह°ा और ®Õेठता को Öवीकार िकया ह।ै 

यह पाठ्यपÖुतक उ¸चतर माÅयिमक Öतर पर आप सभी ब¸चŌ कì द±ताओ ंको बढ़ाने के 
िलए ह,ै जो िहदंÖुतानी संगीत म¤ गायन एवं वादन सीख रह ेह§। इस पÖुतक म¤ भारतीय संगीत कì 
उÂपि° एवं िवकास, िहदंÖुतानी संगीत के महÂवपणूª आधार úंथ एवं उनम¤ विणªत िवषयवÖत ुकì 
िवÖततृ जानकारी, समकालीन समय म¤ ÿचिलत राग ÿणाली का महÂव इÂयािद का िव वरण ह।ै 
आप सभी ब¸च ेिहदंÖुतानी संगीत कì इस पाठ्यपÖुतक के अÅयायŌ को पढ़कर अनभुिूत कर¤गे 
कì भारतभिूम िकतनी समĦृ ह।ै इसकì माटी के कण-कण म¤ वह मधरु Åविन समािहत ह ैिजसे 
‘संगीत’ का नाम िदया जाता ह।ै ÿकृित के पहलओु ंको समझने के िलए भी संगीत बना ह।ै िशश ु
कì चपलता को समझने के िलए संगीत Ĭारा अिभÓयि³त ह।ै वेद पाठ, भि³त  जन-जन तक संगीत 
के सहारे ÓयाÈत ह।ै ये तो बहòत थोड़े उदाहरण ह§। िकसी भी िवषय को परख¤ तो आप समझ¤गे संगीत 
Ĭारा हर बात कही जा सकती ह।ै ऐसा ³यŌ? गणुीजन कहते ह§, “संगीत अथाªत कानŌ को िÿय 
लगने वाली कणªिÿय Åविन। इसी कारण संगीत सभी जीवाÂमाओ ंको भाता ह।ै

इसी कारण राÕůीय िश±ा नीित 2020 म¤ भी ÿारंिभक बाÐयावÖथा दखेभाल और िश±ा 
(ई.सी.सी.ई.) से माÅयिमक िश±ा और िश±क िश±ा के िविभÆन चरणŌ म¤ िवÖतार से विणªत 
ह ैिक संगीत, कला एवं िशÐप कला िवषयŌ पर िवशषे बल िदया जाए। िवīािथªयŌ के सवा«गीण 
संतिुलत िवकास के िलए तथा उă के ÿÂयेक पड़ाव पर िवīािथªयŌ के िलए यह महÂवपणूª ह।ै 
राÕůीय िश±ा नीित 2020 आगे इस बात पर ÿकाश डालती ह ैिक िवīािथªयŌ को, िवशषे łप 
से माÅयिमक िवīालय म¤ अÅययन करने के िलए, अिधक लचीलापन और िवषयŌ के चनुाव के 
िवकÐप िदए जाएगँे — इनम¤ कला और िशÐपकला भी शािमल हŌगे। 

राÕůीय िश±ा नीित 2020 ने बहòभाषावाद और संÖकृत सिहत ÿाचीन भारतीय भाषाओ ंको 
सीखने पर भी िवशषे बल िदया ह।ै संÖकृत úंथŌ म¤ संगीत का अगाध भडंार सिÆनिहत ह।ै इस भडंार 
म¤ िछपे संगीत के िविभÆन तÂवŌ का शोध Ĭारा उĦार करना भी सबके िलए आवÔयक ह।ै संगीत 
और भाषा दोनŌ परÖपर जड़ेु ह§ और इसीिलए संगीत के माÅयम से भाषा और भाषा के माÅयम 
से संगीत को समझने के मागª को ÿशÖत करना आवÔयक ह।ै इन सभी बातŌ को अतंिनªिहत कर 
संगीत कì परंपरा को आगे बढ़ाने हते ुिश±ा आवÔयक ह।ै
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राष्‍ट्रीय शिक्षा नीति 2020 स्‍पष्‍ट करती ह ैकि कला शिक्षा को अतंरराष्‍ट्रीय स्‍तर पर लाने 
के लिए उच्‍च शिक्षा संस्‍थानों एवं शिक्षक शिक्षा संस्‍थानों में संगीत के पाठ्यक्रम को बढ़ावा 
दिया जाना चाहिए। गायन एवं वादन की विविध विधाओ ंका प्रस्‍तुतीकरण आज शिक्षार्थियों, 
कलाकारों व संगीत मर्मज्ञों के जीविकोपार्जन का भी एक उत्तम साधन ह।ै भारतीय शास्‍त्रीय संगीत 
की विश्‍व स्‍तर पर एक अनूठी पहचान ह।ै इसी संस्‍कृति  का भविष्‍य में संरक्षण एवं उन्‍नयन का 
दायित्‍व भी हमारे कंधों पर ह।ै इन सभी मार्मिक बातों को आधार मानकर इस पाठ््यपसु्‍त‍क की 
रचना की गई ह।ै भारतभूमि को अनन्य बनाने के लिए इसमें पनपी सभी कलाओ ंको महत्‍व प्रदान 
करना हमारा दायित्‍व ह।ै आइए, सब मिलकर इस धरोहर को संभालें।

पाठ्यपसु्‍तक की गणुवत्ता और सधुार के लिए रा.श.ैअ.प्र.प. वचनबद्ध ह ैतथा सझुावों व 
टिप्‍पणियों का स्‍वागत करती ह ैजो भविष्‍य में इसके संशोधन और परिष्‍करण में हमारी सहायता 
करेंगे। आशा करता हू ँकि विद्यार्थी इस पाठ्यपसु्‍तक में उपलब्‍ध विषयवस्‍तु एवं पाठ्यसामग्री का 
भरपरू लाभ उठाएगँे।

प्रोफेसर दिनेश प्रसाद सकलानी 
नई दिल्‍ली 		  निदशेक
05 जलुाई 2022	 राष्‍ट्रीय शकै्षिक अनसुंधान और प्रशिक्षण परिषद्
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प्राक्‍कथन

प्‍यारे बच्‍चो,
ललित कलाओ ंमें संगीत का एक महत्‍वपूर्ण स्‍थान ह।ै भारतीय संगीत ने न केवल भारत में बल्कि 
विश्‍व में अपनी उत्‍कृ ष्‍ट पहचान बनाई ह।ै मानव जीवन के विभिन्‍न क्रियाकलापों से जडु़े होने 
और अपनी अाध्‍यात्मिक ऊँचाइयों के कारण भारतीय संगीत को विश्‍वव्‍यापी लोकप्रियता और 
सम्‍मान प्राप्‍त हुआ ह।ै दनुिया भर के संगीतकारों ने इसकी श्रेष्‍ठता को स्‍वीकार किया ह।ै मौसम 
तथा अवसर चाह ेकोई भी हो, संगीत ने अपने सरुों से हमशेा सामाजिक व सांस्‍कृति क समारोहों के 
आकर्षण को बढ़ाया ह।ै भगवदोपासना की सभी पद्धतियों में अपने दवेता की आराधना के लिए 
संगीत के स्‍वर और लय का प्रयोग किया जाता ह।ै संगीत से मन को एकाग्रचित करने में सहायता 
मिलती ह।ै इसी कारण प्रात:काल में संगीत के माध्‍यम से दिन की शरुुआत करने पर मन शांत, 
आनंदमय एवं ओजमय रहता ह।ै किसी शिश ुके जन्‍म से लेकर किसी वदृ्ध की मतृ्‍यु तक हमारे 
समाज में हर्ष, शोक, करुणा आदि उद्ग्ारों की अभिव्‍यक्‍त‍ि में भी संगीत की विशिष्‍ट भूमिका 
रहती ह।ै संगीत की इन्‍हीं विहसंते, मचलते और भावनाओ ंके असीम आकाश में अठखलेियाँ 
करते स्‍वरों को अनशुासित अौर लयबद्ध करने के उद्देश्‍य से विभिन्‍न प्रकार की गायन विधाए ँऔर 
वाद्यों का अाविष्‍कार एवं निर्माण प्राचीन काल से होता रहा ह।ै

स्‍वर लय एवं पद के समावेश से संगीत का सजृन होता ह।ै भली-भाँति जाँच करने से समझ में 
आता ह ैकि हमारे जीवन के बहुत से क्रियाकलाप संगीत से जडु़े हुए हैं और संगीत हमारे जीवन 
का एक अभिन्‍न अगं ह।ै आकाश में सूर्य किरणों के आगमन के साथ ही जहाँ एक ओर मदंिरों में 
आरती के स्‍वर गूँजने लगते हैं, वहीं गरुुद्वारों में कीर्तन, चर्च में ईसा मसीह के गीत तथा मस्जिदों में 
अज़ान के स्‍वर गूँजने लगते हैं। कुछ वाद्य यंत्र, जैसे— घटंा, मजंीरा, पिआनो, ढोलक, हारमोनियम 
इत्‍यादि की ध्‍वनियाँ भी प्रात: काल की सौम्‍यता को उत्‍कृ ष्‍ट बनाती हैं।

जब आप साँस लेते हैं तो क्‍या उसमें कुछ संगीतमय होता ह?ै सोचिए और विचार कीजिए कि 
हमारे दनैिक जीवन में बात करना, अपने हाथ-पैर को हिलाना, कोई भी वाहन चलाना, एक पक्षी 
का आकाश में उड़ना, रेलगाड़ी का चलना, सूर्य का अपनी धरुी पर घमूना एवं पथृ्‍वी का उसके 
चारों तरफ चक्‍कर लगाना, पेड़-पौधों का झमूना और भी ना जाने कितने क्रियाकलाप हमारे चारों 
तरफ होते रहते हैं। क्‍या आप इन क्रियाओ ंमें स्‍वाभाविक रूप से व्‍याप्‍त सांगीतिक ध्‍वनि (स्‍वर 
और लय यकु्‍त) को महससू कर सकते हैं? अगर इन सभी क्रियाओ ंपर सोच-विचार करें, तो पता 
चलता ह ैकि संगीत के तत्‍व सर्वव्‍यापि‍त हैं।

हमारे दशे का सगंीत विभिन्‍नताओ ंका भडंार ह।ै प्रत्‍येक प्रांत अपनी प्रांतीय विशषेताओ ंमें 
समदृ्ध होने के कारण हमारे दशे में संगीत का अथाह सागर ह ैजिसमें वहाँ के पर्व, ॠतओु,ं प्रकृति 
आदि का मनोरम चित्रण होता ह।ै संगीत हमसे और हम संगीत से कितनी गहराई, मज़बतूी और 
सदुृढ़ता से जडु़े हुए हैं, यह बात आसानी से तब समझी जा सकती ह ैजब हमारे जीवन के हर क्षण, 
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हर मांगलिक अवसर, हर रीति-रिवाज के साथ हम संगीत को जोड़ पाते हैं। कई सदियों से भारतीय 
सगंीत के विभिन्‍न पक्षों पर संगीतज्ञों द्वारा शोध एवं विकास की परंपरा चली आ रही ह।ै संगीत के 
मनीषियों द्वारा किए गए इस विशाल शोध के सागर से प्राप्‍त इन तथ्‍य रूपी मोतियों को आप जैसे 
बदु्धिमान, विकासशील एवं सजृनात्‍मक बच्‍चों तक यह पाठ्यपसु्‍तक हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन 
एवं वादन के माध्‍यम से प्रस्‍तुत करते हुए अत्‍यंत हर्ष हो रहा ह।ै यह पाठ्यपसु्‍तक हिदंसु्‍तानी संगीत 
के अतंर्गत गायन एवं वादन के विषयों पर विचार-विमर्श हते ुतैयार की गई ह।ै 

बच्‍चों, आप अपने परिवेश में किसी-न-किसी प्रकार का संगीत अवश्‍य सनुते होंगे। वह 
संगीत की कोई भी विधा हो सकती ह—ै लोक संगीत, सगुम संगीत, शास्‍त्रीय व उपशास्‍त्रीय। 
इन सभी विधाओ ंकी अपनी एक विशिष्‍ट पहचान ह।ै शास्‍त्रीय संगीत जहाँ एक ओर शास्‍त्रबद्ध 
व नियमबद्ध होने के कारण हमें दनैिक जीवन व क्रियाकलापों में अनशुासित होने के लिए प्रेरित 
करता ह ैवहीं दसूरी ओर लोकसंगीत जन-साधारण की भावनाओ ंको व्‍यक्‍त करने का सबसे 
सरल माध्‍यम माना जाता ह।ै इससे हम सामाजिक परिवेश, व्‍यक्‍ति विशषे, भौगोलिक परिवेश, 
ऐतिहासिक गाथाओ ंविभिन्‍न परंपराओ ंइत्‍यादि के बारे में जान सकते हैं। 

ऐसी मान्‍यता ह ैकि जब मानव ने अपने भावों को व्‍यक्‍त करना चाहा, तब श्रुतियाँ सहायक 
बनीं। अ, ओ, आ, इ ऐसी ध्‍वनियाँ सनुाई दीं, जो कानों को मधरु लगीं और तभी से संगीत इस 
धरती पर जीवनदायी मान लिया गया। इन सांगीतिक ध्‍वनियों का प्रयोग करके पूर्व शताब्दियों 
के अनेक विद्वानों ने कठिन परिश्रम से इन्‍हें सजाया, सँवारा और इन पर शोध किए। उपरोक्‍त 
सभी बातों को आप जैसे बच्‍चों तक पहुचँाना हमारा कर्तव्‍य ह।ै अत: सगंीत शोध के भण्‍डार से 
पाठ्यक्रमानसुार कुछ विशषे प्रसंगों को चनुकर हम आपके समक्ष प्रस्‍तुत कर रह ेहैं।

इस पाठ्यपसु्‍तक में हिदंसु्‍तानी संगीत के प्राचीनतम इतिहास का व्‍याख्‍यान ह।ै भारतीय संगीत 
के इतिहास पर प्रकाश डालते हुए संगीत की उत्‍पत्ति एवं विकास का वहृद वर्णन, वैदिक काल से 
तेरहवीं शताब्‍दी, चौदहवीं शताब्‍दी से आधनुिक काल तक संगीत के विकास, घरानों के उद्ग्म 
एवं विकास, संगीत शिक्षा में शिक्षण संस्‍थानों के विकास, हिदंसु्‍तानी संगीत के विभिन्‍न महत्‍वपूर्ण 
आधार ग्रंथ एवं उनमें वर्णित विषयवस्‍तु की विस्‍तृत जानकारी, समकालीन समय में प्रचलित राग 
प्रणाली का महत्‍व, विशिष्‍ट सांगीतिक परिभाषाए ँजो शास्‍त्रीय संगीत के आधार तत्‍व हैं इत्‍यादि 
का परिचय दिया गया ह।ै हिदंसु्‍तानी संगीत के प्रयोगात्‍मक पक्ष पर प्रकाश डालते हुए पाठ्यक्रम 
में दिए गए रागों का विवरण एवं उनमें गाई-बजाई जाने वाली कुछ बंदिशें दी गई हैं। 

इस पाठ्यपसु्‍तक में विष्‍णु दिगम्‍बर पलसु्‍कर जी द्वारा निर्मित हिदंसु्‍तानी संगीत में प्रचलित 
स्‍वर, ताल, लिपि, प‍द्धति, अर्वाचीन एवं वर्तमान गायन शलैियों के रूप में जाति एवं प्रबंध गान, 
ध्रुपद इत्‍यादि का सविस्‍तार वर्णन, वाद्यों का वर्गीकरण, प्रचलित वाद्यों का सचित्र वर्णन, प्रमखु 
तालों के ठेके एवं लयकारी, गायन एवं सितार वादन के कतिपय घरानों का उल्‍लेख, संगीत के 
महान कलाकारों एवं संगीतज्ञों का योगदान आदि विषयों का सविस्‍तार वर्णन किया गया ह।ै 
इस पाठ्यपसु्‍तक को रोचक तथा ज्ञानवर्द्धक बनाने के लिए पाठ्यपसु्‍तक में लघ ुतथा मनोरंजक 
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परियोजनाओ ंको भी सम्मिलित करने का प्रयास किया गया ह।ै आप सभी हिदंसु्‍तानी संगीत 
की इस पाठ्यपसु्‍तक के अध्‍यायों को पढ़कर अपना ज्ञानवर्धन करें। यह पाठ्यपसु्‍तक उच्‍चतर 
माध्‍यमिक स्‍तर पर उन बच्‍चों की दक्षताओ ंको बढ़ाने के लिए ह,ै जो हिदंसु्‍तानी संगीत में गायन 
एवं वादन सीख रह ेहैं।
इस पाठ्यपसु्‍तक का अध्‍ययन करने के प्रतिफल—

•	 भारतीय संगीत की ऐतिहासिक पषृ्‍ठभूमि एवं विकास का ज्ञान। 

•	 हिदंसु्‍तानी संगीत के सैद्धांतिक एवं प्रयोगात्‍मक पक्ष की समझ।

•	 वैदिक काल से आधनुिक काल तक संगीत में लिख ेगए प्राचीन ग्रंथों का परिचय।

•	 गायन एवं वादन की मखु्‍य विशषेताओ ंपर मनन-चितंन। 

•	 हिदंसु्‍तानी संगीत की प्रचलित स्‍वर-ताल लिपि पद्धतियों को जानना।

•	 नानाविध बंदिशों की रूपरेखा। 

•	 गायन के साथ संगत के लिए प्रयकु्‍त किए जाने वाले वाद्य यंत्र तथा अन्‍य वाद्यों की संरचना 
एवं वादन-विधि का ज्ञान।

•	 हिदंसु्‍तानी संगीत के विकास में सहायक प्रसिद्ध कलाकारों एवं उनके घरानों का योगदान।

•	 संगीत जगत के कतिपय मखु्‍य कलाकारों का परिचय, जिनके योगदान से संगीत विश्‍व में 
मखुरित हुआ।
राष्‍ट्रीय शकै्षिक अनसुंधान और प्रशिक्षण परिषद द्वारा पहली बार हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन 

एवं वादन पाठ्यपसु्‍तक विकसित की गई ह।ै राष्‍ट्रीय शिक्षा नीति 2020 के दिशा निर्देशानसुार 
यह पाठ्यपसु्तक बनाई गई ह।ै राष्‍ट्रीय शिक्षा नीति 2020 में शिक्षा में संगीत का महत्‍वपूर्ण स्‍थान, 
स्‍वदशेी संस्‍कृति  एवं विश्‍वविद्यालय या उच्‍च शिक्षा में कलाओ ंकी शिक्षा जैसे कई बिदओु ंपर 
बल दिया गया ह।ै उसी संदर्भ में इस पाठ्यपसु्तक की संरचना की जा रही ह।ै हम आशा करते हैं 
कि यह पाठ्यपसु्‍तक आपके लिए अत्‍यंत लाभदायक सिद्ध होगी। आप पाठ्यपसु्‍तक में सधुार 
हते ुअपने सझुाव हमें अवश्‍य भजेें ताकि ि‍द्वतीय संस्‍करण में इस पाठ्यपसु्‍तक को और भी समदृ्ध 
बनाया जा सके।

शर्बरी बनर्जी
असिस्‍टेंट प्रोफेसर

कला एवं सौंदर्यबोध शिक्षा विभाग 
राष्‍ट्रीय शकै्षिक अनसुंधान और प्रशिक्षण परिषद
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भूमिका— भारतीय सगंीत का  
ऐतिहासिक अवलोकन

संगीत यानी सर्वश्रेष्‍ठ ललित कला, जो मानवीय भावनाओ ंएवं ईश्‍वरीय आराधना की अभिव्‍यक्‍ति 
का सर्वश्रेष्‍ठ माध्‍यम ह।ै इसकी उत्‍पत्ति के विषय में भारत में जो पौराणिक मत प्रचलित हैं जिनमें से 
दो अधिक प्रसिद्ध हैं— पहले मत के अनसुार, जगत के रचयिता ब्रह्माजी ने धरती पर मनषु्‍यों को 
विभिन्‍न प्रकार के कष्‍टों से ग्रसित दखेकर उनके आत्मिक और बौद्धिक आनंद के लिए संगीत को 
रचा। ब्रह्माजी से इसे भगवान शकंर ने सीखा। शकंर जी से यह कला माता सरस्‍वती तक पहुचँी। 
माता सरस्‍वती से इसे सीखकर गंधर्व नारद ने इसे अन्‍य गंधर्वों और किन्‍नरों सहित महर्षि भरत 
और हनमुान आदि को भी सिखाया, जिनके माध्‍यम से यह कला धरती वासियों तक पहुचँी। दसूरे 
मत के अनसुार— संगीत की उत्‍पत्ति ‘ॐ’ शब्‍द से हुई ह।ै ॐ शब्‍द के तीन अक्षर अ, उ और 
म ्क्रमश: ब्रह्मा, विष्‍णु और महशे के प्र‍तीक हैं। ॐ से ही क्रमश: नाद, नाद से श्रुति और श्रुति से 
स्‍वरों की उत्‍पत्ति मानी गई ह।ै

सामान्‍यत: संगीत की उत्‍पत्ति धर्म से मानी गई ह।ै भारत में इसे विभिन्‍न दवेी-दवेताओ ंसे 
जोड़कर दखेा जाता ह,ै साथ ही भक्‍ति एवं आनंद का माध्‍यम भी माना जाता ह।ै भगवान शकंर 
को नटराज कहकर ताडंव नतृ्‍य का प्रणतेा एवं भरैव, हिडंोल, मघे, दीपक और श्री जैसे रागों का 
सर्जक माना गया ह।ै पार्वती जी की शयन मदु्रा दखेकर रूद्र वीणा का निर्माण एवं स्‍वयं पार्वती 
को लास्‍य नतृ्‍य का सर्जक माना जाता ह।ै ऐसा माना गया ह ैकि तांडव और लास्‍य नतृ्‍य के संयोग 
से ही अन्‍य शास्‍त्रीय नतृ्‍यों का अाविष्‍कार हुआ ह।ै माँ सरस्‍व‍ती को वीणा के साथ, श्री कृष्‍ण को 
वंशी और नतृ्‍य के साथ, गणशे को मदृगं के साथ और नारद को इकतारे के साथ जोड़कर भारतीय 
संगीत के महत्‍व को प्रतिपादित करना हमारी संस्‍कृति  का अभिन्‍न अगं ह।ै 

दनुिया भर का संगीत धर्म से जडु़ा हुआ ह।ै यनूानी 
भाषा में संगीत के लिए मौसिकि (Mousike), लैटिन और 
परु्तगाली भाषा में मसुिका (Musica), जर्मन भाषा में मूसिक 
(Musik) और अगं्रेजी भाषा में म्‍यूजिक (Music) जैसे 
शब्‍दों का प्रयोग होता ह।ै अरबी और फ़ारसी आदि भाषाओ ं
में इसे मौसीकी कहा जाता ह।ै इन सभी शब्‍दों का आधार 
यनूानी भाषा का म्‍यूज (Muse) शब्‍द ह,ै जिसका अर्थ 
ह—ै गान की प्रेरक दवेी (“The Inspiring Goddess of 
Songs”)।

भारत में प्रचलित सभी धर्मों, जैसे— हिन्‍दू, इस्‍लाम, 
ईसाई, सिख, बौद्ध और जैन आदि में संगीत को तो महत्‍व चित्र अ— लोक संगीत प्रस्‍तुत करते हुए महाराष्‍ट्र के कलाकार

Prelims.indd   11 09-10-2023   12:44:44

Reprint 2025-26



xii

मिला ही, इनके संदशेों, उपदशेों और विचारों को जन-जन 
तक पहुचँाने के लिए भी संगीत का ही सहारा लिया गया। 
ऐसा माना जाता ह ैकि संगीत के माध्‍यम से कही गई बात 
सीध ेहृदय तक पहुचँती ह ैऔर फिर वहीं बस जाती ह।ै

सगंीत की उत्‍पत्ति के विषय में एक मनोवैज्ञानिक मत ह ै
जो अत्‍यंत महत्‍वपूर्ण ह।ै अादिम मानव, जो जंगलों में रहता 
था, जब भाषा और बोली का जन्‍म नहीं हुआ था तब वह 
अप‍नी बात, अपनी भावनाए ँलोगों तक कैसे पहुचँाता था? 
जंगल में अचानक आग लग जाने, किसी हिसंक पश ुके 
आ जाने, किसी की मतृ्‍यु होने अथवा कोई हर्षदायक घटना 
घटित होने पर वह अपने मनोभावों को आखिर कैसे व्‍यक्‍त 
करता होगा? इन प्रश्‍नों के यदि उत्तर खोज ेजाए ँतो स्‍पष्‍ट 

रूप स ेसिद्ध होता ह ैकि वाणी के उतार-चढ़ाव और हस्‍तमदु्राओ ंके माध्‍यम स ेही तो भावनाओ ंकी 
अभिव्‍यक्‍ति होती थी। वाणी का यह उतार-चढ़ाव ही आग ेचलकर नाद कहलाया। यह ध्‍वनि अर्थात 
नाद अग्नि और वाय ुके संयोग यानी दो वस्‍तुओ ंके घर्षण स ेउत्‍पन्‍न होती ह।ै लेकिन सामान्‍य ध्‍वनि 
और नाद में एक अत्‍यंत महत्‍वपूर्ण अतंर होता ह।ै नाद सिर्फ़  ़उस मधरु और कर्णप्रिय ध्‍वनि को कहा 
जाता ह ैजो सगंीतोपयोगी हो। शोरगलु, चीखपकुार, गाड़ी के भोंप ू(हॉर्न) आदि जसैी ध्‍वनियों को 
नाद के अतंर्गत नहीं रखा जा सकता ह।ै इस सगंीतोपयोगी नाद को आहत नाद कहा जाता ह ैऔर 
इसे मकु्‍तिदायक माना जाता ह।ै श्रुतियाँ, स्वर तथा गायन, वादन एव ंनतृ्य की समस्त रचनाए ँआहत 
नाद के ही अतंर्गत आती हैं।

नाद का एक अन्‍य प्रकार ह,ै जिसे सनुा नहीं सिर्फ़  अनभुव किया जा सकता ह।ै यह किसी 
घर्षण अथवा प्रहार किए बिना ही उत्पन्न होती ह।ै इसलिए इसे अनाहत नाद कहते हैं। इस नाद को 
ॠषि-मनुियों, योगियों और श्रेष्‍ठ संगीतज्ञों ने अपनी आध्यात्मिक गहराइयों के कारण बार-बार 
अनभुव किया ह ैऔर इसका गणुगान किया ह।ै जब भी कोई साधक अपनी साधना की गहराई में 
जाकर समाधि की अवस्था में पहुचँता ह,ै तो वहाँ उसके शरीर में स्थित सात योगिक चक्रों से सात 
स्वरों की गुंजार �दय की गहराइयों में स्‍पष्‍ट सनुाई दतेी ह।ै अतंरात्मा की इसी आवाज़ से प्रेरणा 
पाकर भिन्न-भिन्न स्वर लहरियों का जन्म हुआ ह।ै

ऐतिहासिक पषृ्‍ठभूमि के अनसुार संगीत की दो भिन्न धाराए ँप्रवाहित होती रही हैं— मार्गी 
संगीत और दशेी संगीत। मार्गी संगीत के विषय में विद्वानों का मानना ह ै कि यह परूी तरह से 
नियमबद्ध था और पजूा तथा यज्ञ आदि के अवसर पर परेू विधि-विधान के साथ इसका गान होता 
था। इसके अतंर्गत मूलत: वैदिक ॠचाओ ंका ही गायन होता था। ऐसा माना जाता ह ैकि इसके 
गायन से मोक्ष का मार्ग प्रशस्त होता था, अतः इसे मार्गी संगीत कहा गया। इसमें किसी भी प्रकार 
के परिवर्तन की अनमुति नहीं होती थी।

चित्र आ— ह‍िमाचल प्रदशे का लोक वाद्य प्रस्‍तुत करते हुए कलाकार
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सभा समारोहों में आमोद-प्रमोद के लिए, आम लोगों द्वारा लोक रंजन के लिए जि‍स संगीत 
की प्रस्‍तुति हुई वह दशेी संगीत कहलाया। �दय रंजन इसका मखु्‍य उद्देश्य था। इस संगीत में 
स्‍थानीय वातावरण, उच्‍चारण भदे, शलैीगत भिन्‍नता आदि के कारण स्‍थान-स्‍थान पर परिवर्तन 
होते रह।े मूलत: स्‍थान विशषे से जडु़े होने के कारण ही इसे दशेी संगीत कहा गया। जन-समाज में 
लोक रंजन के लिए प्रस्‍तुत सभी प्रकार के संगीत को दशेी संगीत के अतंर्गत रखा जा सकता ह,ै 
चाह ेवह लोक संगीत हो अथवा शास्‍त्रीय संगीत।

विभिन्‍न जिलों और प्र‍दशेों के लोक संगीत अपनी सरु, लय, बोली और भाषा आदि के 
आधार पर एक-दसूरे से बिल्‍कुल  भिन्‍न होते हैं। यही लोक संगीत क्रमश: सांगीतिक गणुवत्ता से 
विकसित होता रहा। इसी कारणवश हमें दिखता ह ैकि शास्‍त्रीय और उपशास्‍त्रीय संगीत की अनेक 
धाराए ँभी लोक संगीत की कोख से ही जन्‍मीं हैं। इसके अतंर्गत ध्रुवपद, धमार, ख्‍याल, ठुमरी 
आदि जैसी गायन विधाओ ंको रखा जा सकता ह ैऔर स्‍थान-भदे के कारण इनकी प्रस्‍तुतियों में 
भी अतंर दिखते रह ेहैं। इसी अतंर के कारण ध्रुवपद की अलग-अलग वाणियाँ बनीं तो ख्‍याल के 
अलग-अलग घराने और ठुमरी की अलग-अलग शलैियाँ।

दशेी संगीत का उल्‍लेख सर्वप्रथम सातवीं शताब्‍दी के मतंग मनुि ने किया था। तेरहवीं शताब्‍दी 
के शाङर्््् गदवे के मतानसुार, मार्गी संगीत वह ह ैजिसके कर्ता-अविष्‍कर्ता, ब्रह्मा, शकंर आदि दवेता 
हैं और जिसका स्‍वरूप पूर्णत: शास्‍त्रोक्‍त ह।ै जबकि दशेी संगीत जनरुचि पर आधारित ह।ै यही 
कारण ह ैकि मार्गी संगीत कुछ ही लोगों यानी विद्वत वर्ग तक ही सीमित रहा, जबकि दशेी संगीत 
जन-जन में समाहित होकर अग्रसर हुआ।

गायन का आधार ‘नाद’ यानी ध्‍वनि होता ह।ै इनकी तारता अर्थात ऊँचाई और नीचाई के 
आधार पर विद्वानों ने 22 श्रुतियों और 7 मखु्‍य तथा 12 विकृत स्‍वरों का निर्धारण किया ह ैजिन्‍हें 
क्रमश: षड्ज, ॠषभ, गांधार, मध्‍यम, पंचम, धवैत और निषाद कहा गया। सवुिधा की दृष्‍टि से 
इन्‍हें सा रे ग म प ध और नि कहते हैं। इनमें सा और प अचल स्‍वर हैं। रे, ग, ध और नि के क्रमश: 
शदु्ध और कोमल दो तरह के स्‍वर तथा मध्‍यम का शदु्ध और तीव्र रूप प्रचलन में ह।ै इस तरह 
आज कुल 12 स्‍वर प्रचलित हैं, लेकिन वैदिक काल में सिर्फ़  तीन स्‍वरों के आधार पर सगंीत की 
प्रस्तुतियों का प्रचलन था। सात स्‍वरों के एक समहू को सप्‍तक कहा जाता ह।ै

वैदिक काल में उदात्त, अनदुात्त, स्‍वरित— ये तीन स्‍वर सर्वप्रथम प्रचलन में थे; इसके बाद 
क्रमश: तीन से पाँच व पाँच से सात स्‍वरों का विकास हुअा।

स्‍वरों की उत्‍पत्ति के विषय में भी विद्वानों के कई मत प्रचलित हैं, एक संक्षिप्‍त दृष्‍टि उन पर भी 
डालते हैं। एक बार पर्वत मालाओ ंमें सफ़र के दौरान हज़रत मसूा को आकाशवाणी सनुाई दी कि, 
‘मसूा अपना असा (हथियार) पत्‍थर पर मार’। हज़रत मसूा ने जब अपना असा पत्‍थर पर मारा तो 
उस पत्‍थर के सात टुकड़े हो गए और उनसे सात अलग-अलग ध्‍वनियाँ उत्‍पन्‍न हुर्इं जिन्‍हें सा रे ग 
म प ध और नि कहा गया। नारद कृत नारदीय शिक्षा के अनसुार मयरू की बोली से सा, गाय की 
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आवाज़ से रे, बकरे से ग, कौवे से म, कोयल से प, घोड़े से 
घ और हाथी से नि स्‍वरों की उत्‍पत्ति हुई ह।ै

जैन आचार्य पाश्‍वर् दवे ने अपने ग्रंथ संगीत समय सार 
में लिखा ह ैकि सिर, कंठ, उर, ताल,ु जिह्वा और दाँत इन 
छह स्‍थानों से उत्‍पन्‍न स्‍वर षड्ज कहलाया। इसी षड्ज पर 
शषे छह स्‍वर आश्रित होते हैं। नाभि से उठकर कंठ तथा 
सिर से होते हुए जो ध्‍वनि वषृभ के समान नाद उत्‍पन्‍न 
करती ह,ै वह ॠषभ कहलाती ह।ै नाभि से उत्‍पन्‍न तथा 
कंठ एवं सिर से संबद्ध वह ध्‍वनि जो गंधर्वों को सखु प्रदान 
करती ह,ै गांधार नाम से जानी जाती ह।ै नाभि से उठकर 
�दय से समाहित मध्‍यम स्‍थान में स्थिर होकर स्‍वर उत्‍पत्ति 

करने वाला स्‍वर मध्‍यम कहलाता ह।ै होंठ, ताल,ु सिर और 
�दय — इन पाँच स्‍थानों से उत्‍पन्‍न स्‍वर को पंचम कहा गया। 

वाय ुजब �दय, कंठ, होठ, ताल ुऔर सिर से होते हुए नाद उत्‍पन्‍न करता ह ैतो उसे धवैत कहा 
जाता ह।ै इसी प्रकार वाय ुके द्वारा कंठ, ताल ुऔर सिर का समर्थन न होने पर जिस स्‍वर से सभी 
स्‍तरों पर विराम लगता ह,ै वह निषाद कहलाता ह।ै जैन धर्म के लगभग सभी ती‍र्थंकरों ने अपने धर्म 
के प्रचार-प्रसार के लिए संगीत को माध्‍यम बनाया।

जब मानव कंठ से सजृित स्‍वर लहरियों ने लोगों को आनंदित करना आरंभ किया होगा, 
तब लोगों ने ऐसी ही अन्‍य स्‍वर लहरियों के लिए सोचना और प्रयास करना आरंभ किया होगा। 
परिणामस्‍वरूप विभिन्‍न प्रकार के वाद्य यंत्र संगीत की दनुिया से जडु़ते चल गए। वाद्य उन्‍हें कहते 
हैं, जिनका वादन किया जा सके, जिन्‍हें बजाया जा सके। तेरहवीं शताब्‍दी के महान ग्रंथकार 
आचार्य शाङर््  गदवे ने अपने ग्रंथ संगीत रत्‍नाकर में इन वाद्यों का चार भागों में वर्गीकरण, इनकी 
वादन विधि आदि को ध्‍यान में रखते हुए किया जो इस प्रकार ह—ै

तत ्अर्थात तंत्री वाद्य— इस श्रेणी के वाद्य स्‍वर प्रधान होते हैं। इसमें स्‍वरोत्‍पत्ति तंत ुअथवा तार 
के आदंोलन द्वारा होती ह।ै इन वाद्यों में लगे तारों को मिजराब अथवा जवा से आदंोलित करके 
स्‍वरोत्‍पत्ति की जाती ह,ै जैसे— वीणा के कई प्रकार, सरुबहार, सितार, सरोद, तानपरूा गिटार, 
मैंडोलिन आदि। कुछ वाद्यों को बजाने के लिए गज या छड़ी (Bow) का भी प्रयोग किया जाता 
ह,ै जैसे— सारंगी, इसराज, दिलरूबा वाॅयलिन, चलेो, तार, शहनाई आदि।

सषुिर वाद्य— सषुिर वाद्य भी स्‍वर वाद्यों का ही प्रकार ह,ै कित ुइसमें वाय ुके आदंोलन द्वारा 
स्‍वरोत्‍पत्ति की जाती ह,ै जैसे— बाँसरुी, शहनाई, हारमोनियम, आर्गन तथा एकार्डियन आदि।

घन वाद्य— घन वाद्य मूलत: लय प्रधान होते हैं। इनका निर्माण कांस्‍य, ताँबा, पीतल अथवा 
लौह आदि धातओु ंद्वारा होता ह।ै घटम,् मजंीरा, झांझ करताल, घटें, घुघँरू आदि घन वाद्यों की 
ही श्रेणी में आते हैं। इनके माध्‍यम से लय का निर्वहन किया जाता ह।ै

चित्र इ— खोल के साथ बाँसरुी
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अवनद्घ वाद्य— अवनद्ध वाद्य मखु्‍यत: लय और ताल प्रधान होते हैं। इसमें किसी धात,ु लकड़ी 
या मिट्टी से निर्मित ढाँच ेपर चर्म आच्‍छादित करके किसी लकड़ी या हाथ से प्रहार करके आवाज़ 
उत्‍पन्‍न की जाती ह।ै पखावज, मदृगंम,् घटम,् ढोलक, नक्‍कारा, नाल, खोल, पुंग, ड्रम आदि 
अवनद्ध श्रेणी के ही वाद्य हैं।

भारतीय वाद्यों के वर्गीकरण की चर्चा करते समय हमें इस बात का भी ध्‍यान रखना होगा कि 
सगंीत एक सजृनात्‍मक कला ह,ै अत: इसमें समय-समय पर परिवर्तन भी होते रहते हैं। आज हमारे 
सगंीत में जलतरंग, नलतरंग, काष्‍ठतरंग जैसे नवनिर्मित वाद्यों सहित संतरू आदि भी शामिल हो 
गए हैं, जो वास्‍तव में मूलत: स्‍वर वाद्य हैं, लेकिन इनकी वादन विधि घन वाद्यों जैसी ह।ै अत: 
संभव ह ैकि निकट भविष्‍य में वाद्यों का कोई पाँचवाँ प्रकार भी शामिल हो जाए। इस बात का 
उल्‍लेख करना भी आवश्‍यक ह ैकि पहले घन वाद्यों द्वारा ही संगीत की परूी संगति की जाती थी 
और अवनद्ध वाद्य सिर्फ़  लय और ताल का निर्वहन करते थे जबकि आज घन वाद्य सिर्फ़  ग्रामीण 
अचंल के लोक संगीत और भजन-कीर्तन तक सिमटकर रह गए हैं। आज शास्‍त्रीय, उपशास्‍त्रीय 
तथा सगुम संगीत की संगति के लिए कलाकारों की पहली पसंद अवनद्ध वाद्य ही होते हैं।

आइए, एक संक्षिप्‍त दृष्‍टि अवनद्ध वाद्यों की विकास यात्रा पर भी डालते हैं। प्राचीन काल में 
अवनद्ध वाद्य के रूप में भ-ूदुदंभुि नामक वाद्य का उल्‍लेख प्राप्‍त होता ह।ै ज़मीन पर फैले चमड़े की 
परतों पर वकृ्ष से गिरते प�ाों और टहनियों के कारण एक विशषे प्रकार की ध्‍वनि ने मानव को एक 
वाद्य के निर्माण की प्रेरणा दी। अत: उसने ज़मीन में गड्डा खोदकर उसके मखु पर चर्म आच्‍छादित 
कर भ-ूदुदंभुि नामक वाद्य का निर्माण किया और उसे किसी मतृ पश ुकी पूंछ या लकड़ी से 
बजाकर दरू-दरू तक बसे लोगों तक उसकी आवाज़ पहुचँाने लगा। बाद में छोटे आकार के मिट्टी 
के ढाँच ेपर चर्म आच्‍छादित करके मनषु्‍य उसे भी बजाने लगा। इस वाद्य को दुदंभुि कहा गया। बाद 
में दुदंभुि का ढाँचा लकड़ी का बना और उसका मखु परिपक्‍व चर्म से बना तथा इसके मखु को 
चारों ओर से चर्म की बद्धियों से बद्ध किया 
गया। बद्धियों को मलुायम रखने के लिए उस 
पर तेल लगाया जाता था।

उल्‍लेखनीय ह ै कि तब अवनद्ध वाद्यों से 
एक ही तरह की ध्‍वनि निकल‍ती थी और 
वे एक ही स्‍वर में बोलते थे। इस स्थिति में 
क्रांतिकारी परिवर्तन पषु्‍कर नामक वाद्य के 
अाविष्‍कार के बाद हुआ, जिसका वर्णन 
आचार्य भरत मनुि ने अपने ग्रंथ नाट्यशास्‍त्र में 
किया ह।ै पषु्‍कर, तीन वाद्यों का समहू होने के 
कारण त्रिपषु्‍कर और पषु्‍करत्रयी भी कहलाता 
था। वह प्रथम वाद्य था जिसमें नदी किनारे की चित्र ई— कला उत्‍सव में लोक वाद्य बजाते हुए कलाकार
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श्‍यामा मिट्टी लगाकर उसकी गूँज को कम और अधिक करने तथा इच्छित स्‍वर में मिलाने की 
व्‍यवस्‍था की गई थी और उँगलियों से वादन के कारण जिसमें विभिन्‍न प्रकार के वर्णों का वादन 
संभव हो पाया था। भरत के अनसुार लगभग सौ प्रचलित अवनद्ध वाद्यों में से मात्र त्रिपषु्‍कर को ही 
मखु्‍य वाद्य माना जाता था। प्रस्‍तर शिल्‍पों में त्रिपषु्‍कर वादन का चित्रण ईसा की दसूरी शताब्‍दी पूर्व 
से बाद की नौवीं शताब्‍दी तक मिलता ह।ै आज के लोकप्रिय अवनद्ध वाद्य पखावज और तबला, 
उसी त्रिपषु्‍कर के दो भिन्‍न रूप हैं। त्रिपषु्‍कर का एक भाग आकंिक आज मदृगं और पखावज के 
नाम से लोकप्रिय ह,ै तो दसूरा भाग ऊध्‍वर्क  जो सव्‍यक और वामक नामक दो वाद्यों का समहू था, 
आज तबला और बायाँ नाम से जाना जाता ह।ै चूकँि तब ऐसे वाद्य मिट्टी के बनते थे, अत: उन्‍हें 
मदृगं भी कहा जाता था।

वाद्य वादन की परंपरा भारत में आरंभ से ही अत्‍यंत 
उन्‍नत अवस्‍था में रही। वाल्मिकी रामायण में तालयकु्‍त 
रामचरित गान के पाठ को संस्‍कृ त लक्षण संपन्‍न कहा गया। 
राम के वन गमन और दशरथ के निधन से अनभिज्ञ भरत 
जब अपने मामा के यहाँ से अयोध्‍या लौट रह ेथे तब मदृगं 
एवं अन्‍य वाद्यों को मौन दखेकर एक निश्‍चित अमगंल की 
आशकंा उनके �दय में उत्‍पन्‍न हुई थी। मार्कं डेय परुाण में 
ताल क्रियाओ ंके वि‍वेचन के साथ-साथ वाद्यों और उनके 
प्रकारों पर भी प्रकाश डाला गया ह।ै

छांदोग्‍य उपनिषद में गीत, वाद्य एवं नतृ्‍य तीनों का 
उल्‍लेख हुआ ह।ै मौर्यकाल में भी सगंीत अत्‍यंत उन्‍नत 
अवस्‍था में था। वात्‍स्‍यायन मनुि ने 64 कलाओ ंमें वादन को 
दसूरा स्‍थान दिया ह।ै उनके समय में नारियों को भी संगीत 

अध्‍ययन की पूर्ण स्‍वाधीनता थी। बौद्ध धर्म में भी संगीत को महत्‍वपूर्ण स्‍थान मिला ह।ै वेपलु्‍य सूत्र के 
अनसुार — ‘कुमार सिद्धार्थ (गौतम बदु्ध) के मनोरंजन हते ुउनके पिता राजा शदु्धोदन ने सहस्‍त्र वाद्य 
यंत्रों की व्‍यवस्‍था की थी, जिनमें एक हज़ार छोटे मदृगं, एक हज़ार करताल और हज़ारों दसूरे वाद्य 
थे जिनका दिन, रात विविध वृदं-वादनों एव ंगायन की संगति हते ुप्रयोग करके सिद्धार्थ के उदास 
मन को बहलाने का प्रयास किया जाता था।’ आम्रपाली जसैी अद्वितीय नतृ्‍यांगना इसी समय हुई 
थी। महाकवि कालिदास के समय में मार्ग संगीत का प्रचार कम होने लगा था और दशेी सगंीत का 
अध्‍ययन तथा प्रचार-प्रसार बढ़ने लगा। जाति राग एवं ग्राम रागों के अवशषे उस काल में केवल 
वैदिक अनषु्‍ठानों तक ही सीमित रह गए थे। मदृगं जैसे चर्म अवनद्ध वाद्यों का लय निर्वहन हते ु
प्रयोग होता था। इस काल की महिलाए ँभी मदृगं वादन में निपणु होती थीं।

चित्र उ— ओडि‍शा का लोक कलाकार
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मार्गी और दशेी संगीत की चर्चा करते हुए मार्ग और दशेी तालों पर भी एक दृष्‍टि डाल लेते 
हैं। भरत मनुि ने अपने ग्रंथ नाट्यशास्‍त्र में पाँच मार्ग तालों का उल्‍लेख किया ह ै— 1. चच्‍चत्‍पुट, 
2. चाचपटु, 3. षट्पिता पतु्रक, 4. संपेक्‍वेष्‍टिका और 5. उद्घट।

तेरहवीं शताब्‍दी के महान ग्रंथकार आचार्य शाङर्््् गदवे ने अपनी पसु्‍तक संगीत रत्‍नाकर में 
120 दशेी तालों का विवरण दिया ह।ै लेकिन तेरहवीं शताब्‍दी से आज की इक्‍कीसवीं शताब्‍दी 
तक न केवल समय बहुत बदल गया ह,ै बल्कि संगीत और संगीतशास्‍त्र में भी काफी बदलाव 
आ चकेु हैं। संगीत रत्‍नाकर में 1 मात्रा, 2 मात्रा, 2½ मात्रा के तालों से लेकर 21 मात्रा तक के 
120 दशेी तालों का उल्‍लेख हुआ ह।ै वर्तमान में इनके नाम बदल गए हैं। कुछ ताल तो प्रचलन 
में भी नहीं हैं। शाङर्््् गदवे ने भारत भ्रमण करके अलग-अलग तरह के संगीत के साथ प्रचलित 
तालों का संग्रह करके अपनी पसु्‍तक में लिखा ह।ै लेकिन अगर आज उत्तर भारतीय संगीत के 
संदर्भ में दखेें तो 1 मात्रा, 2 मात्रा और 2½ मात्रा के तालों का कोई औचित्‍य नहीं प्र‍तीत होता 
ह।ै आज के संदर्भ में तो इन्‍हें लय प्रकार कहना ही उचित होगा। उत्तर भार‍तीय संगीत में प्रचलित 
तालों पर दृष्‍टि डालते हैं तो सबसे छोटी ताल के रूप में 6 मात्रा की दादरा और सबसे बड़ी ताल 
के रूप में 28 मात्रा की ब्रह्म ताल प्रचलित ह।ै जिस तरह से सिर्फ़  दो या तीन स्‍वरों के प्रयोग से 
धनुें बनती हैं, राग नहीं, उसी तरह से सिर्फ़  दो या तीन मात्राओ ंके प्रयोग से लयाकृति बनती ह,ै 
ताल नहीं। चूकँि उत्तर भारतीय संगीत में तालों पर काफी सूक्ष्‍म दृष्‍टि से और विस्‍तारपूर्वक काम 
हुआ ह,ै इसलिए इस संगीत शैली में अलग-अलग गीत प्रकारों के लिए भी और अलग-अलग 
लय में बजाने के लिए भी तालों की रचना हुई ह।ै इसलिए यहाँ समान मात्राओ ंकी कई तालें भी 
प्रचलित हैं, जैसे— 14 मात्रा में दीपचदंी, झमूरा, आड़ा चारताल और धमार तथा 16 मात्रा में 
त्रिताल, तिलवाड़ा, ज‍त और अद्धापंजाबी आदि। उत्तर भारतीय संगीत में प्रचलित तालों के ठेकों 
में कश्‍मीर से कन्‍याकुमारी तक एकरूपता पाई जाती ह,ै जबकि अन्‍य संगीत शलैियों में ऐसा नहीं 
ह।ै ठेका उत्तर भारतीय संगीत की विशषेता ह।ै

भार‍तीय संगीत के इतिहास का अध्ययन करने पर ज्ञात 
होता ह ैकि प्राग्‍वैदिक काल में जब भाषा, बोली और शब्‍द 
का जन्‍म नहीं हुआ था, तब भी आदिमानव अपने कंठ से 
अहा, हाहा, हूहू, ओह, हाउ, ह ेआदि ध्‍वनियों को निकालकर 
अपना अभिप्राय प्रकट करता था। इन ध्‍वनियों को बाद में 
स्‍तोभ और इटंरजेक्‍शनल क्राई (Interjectional Cry) 
कहा गया। ऐसा विश्‍वास ह ैकि आदिमानव ने अपना पहला 
गान शब्‍दों के अभाव में इन्‍हीं स्‍तोभों के माध्‍यम से गाया 
होगा। प्राग्‍वैदिक यगु की खदुाई में बाँसरुी, तंत्रवाद्य वीणा 
तथा चमड़े से बने वाद्य यंत्रों का प्रयोग होता था। जानवरों के 
सींग से बने फँूक से बजने वाले श्रृंग जैसे सषुिर वाद्य भी उस चित्र ऊ— गीत वाद्य की प्रस्‍तुति
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समय प्रचलित थे। जबकि वैदिक 
काल में संगीत उन्‍नत अवस्‍था में 
था। यद्यपि इस काल में संगीत 
के स्‍वतंत्र ग्रंथ नहीं लिख े गए, 
तथापि गीत, वाद्य और नतृ्‍य के 
यथेष्‍ट उल्‍लेख मिलते हैं। ॠग्‍वेद, 
यजरु्वेद, सामवेद और अथर्ववेद 
के साथ-साथ चारों वेदों की चार 
सहंिताओ ं में, वेदों की व्‍याख्‍या 
करने वाले ब्राह्मण, आरण्‍यक 
और उपनिषद आदि ग्रंथों सहित 

शिक्षा ग्रंथ तथा प्रतिशाख्‍य जैसे ग्रंथों में संगीत के विषय में प्रचरु सामग्री उपलब्‍ध ह।ै वैदिक काल 
में ही संगीतोपयोगी ध्‍वनि के लिए नाद शब्‍द का प्रयोग शरुू हुआ और उदात्त, अनदुात्त तथा 
स्‍वरित स्‍वरों के आधार पर क्रु ष्‍ट, प्रथम, द्वितीय, ततृीय, चतरु्थ, मदं्र और ‍अतिस्‍वार्य नामक सात 
स्‍वर स्‍थापित हुए जिन्‍हें बाद में षड्ज, ॠषभ गांधार, मध्‍यम, पचंम, धवैत और निषाद कहा गया। 
उदात्त से गांधार और निषाद, अनदुात्त से ॠषभ और धवैत तथा स्‍वरित से षड्ज, मध्‍यम और 
पंचम स्‍वर विकसित हुए। सर्वप्रथम नारदीय शिक्षा में सा रे ग म प ध और नि नामों का उल्‍लेख 
हुआ ह।ै वीणा के लिए वाण और बाण संज्ञा का प्रयोग होता था। वीणा शब्‍द का प्रथम प्रयोग 
यजरु्वेद में हुआ। भूमि दुदंभुि और गर्गर जैसे अवनद्ध वाद्यों का वादन हिरण के सींग से होता था। 
तणूव, बा‍कर और नाली नामक सषुिर वाद्य भी उस समय प्रचलित थे। 

अठारह परुाणों में से वाय ुपरुाण, मार्कं डेय परुाण और विष्‍णु परुाण में संगीत का उल्‍लेख 
मिलता ह।ै विष्‍णु परुाण में ही भगवान विष्‍णु का यह मशहूर कथन ह—ै “नाह ंवसामि बैकंुठे 
योगिनां हृदये न च। मद््भ्क्‍ता यत्र गायंति तंत्र तिष्‍ठामि: नारद:।”

इन परुाणों में ‘स्‍वरमडंल’ नामक एक शब्‍द का उल्‍लेख मिलता ह,ै जिसका अभिप्राय सातों 
स्‍वर, षड्ज ग्राम, गांधार ग्राम और मध्‍यम ग्राम जैसे तीनों ग्राम और 49 तानों का समावेश होता 
था। निबद्ध, अनिबद्ध, अताल और सताल जैसे चार प्रकार के पदों का उल्‍लेख मिलता ह।ै तब 
वाद्यों को आतोद्य कहा जाता था और तत,् अवनद्ध, घन तथा सषुिर जैसे इनके चार प्रकार 
प्रचलित थे। चतस्‍त्र, तिस्‍त्र मिश्र और खडं जैसे चार प्रकार के ताल और विलबित, मध्‍य तथा द्रुत 
जैसे तीन प्रकार के लय मान्‍य थे।

रामायण के प्रमखु पात्र राम और रावण दोनों ही संगीत अनरुागी थे, इसलिए अयोध्‍या और 
लंका दोनों में ही संगीत का अनवरत प्रयोग होता रहता था। आदि कवि वाल्‍मीकि तथा गोस्‍वामी 
तलुसीदास दोनों की ही कृतियों में सगंीत का प्रचरु उल्‍लेख हुआ ह।ै रामायण काल में द्वितंत्री 
नकुली वीणा, त्रितंत्री वीणा, सप्‍ततंत्री चित्र वीणा और नौतंत्री विपचंी वीणा, जैसे तंत्र वाद्य, वेण,ु 

चित्र ए— राजस्‍थान का लोक संगीत प्रस्‍तुत करते हुए कलाकार
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शखं और वंश, जैसे सषुिर वाद्य, दुदंभुि, भरेी, पणव, डिडिम, मरुज, मदृगं और आडम्‍बर जैसे 
अवनद्ध वाद्य तथा कांस्‍य निर्मित जैसे घन वाद्य प्रचलित थे। राक्षसराज रावण संगीत का ज्ञाता 
था, उसके राज्‍य की महिलाए ँभी संगीत नतृ्‍य प्रवीण थीं। इस काल में संगीत मानव जीवन का एक 
अभिन्‍न अगं था और राम की अयोध्‍या, रावण की लंका तथा सगु्रीव के किष्किं धा पर्वत सहित 
महर्षि वाल्‍मीकि के आश्रम तक इसकी लोकप्रियता यथावत थी। इस काल में शदु्ध जातियों का 
ही प्रयोग होता था। कोई स्‍वर कम नहीं किया जाता था। राम के पतु्र द्वय कुश और लव के द्वारा, 
रामायण गान का उल्‍लेख मिलता ह।ै

महाभारत काल में भी संगीत की लोकप्रियता चरम सीमा पर थी। कृष्‍ण जैसे अद्वितीय बाँसरुी 
वादक और महान नर्तक इसी काल खडं में हुए थे। इस काल में संगीत के लिए गंाधर्व शब्‍द 
का प्रयोग होता था। तमु्‍बरू जैसे श्रेष्‍ठ ॠषि गंधर्व इसी समय हुए थे। कहा जाता ह ै कि तंबरूा 
का निर्माण उन्‍होंने ही किया था, जिसके आधार पर आधनुिक तानपरूा भी विकसित हुआ ह।ै 
महाभारत के आदिपर्व में कंबल, अश्‍वतर और नारद जैसे गंधर्वों का भी उल्‍लेख हुआ ह,ै जो 
कच्‍छपी वीणा बजाते थे। धनरु्धर अर्जुन ने चित्रसेन से गायन, वादन और नर्तन की शिक्षा प्राप्‍त 
करके, अज्ञातवास के समय बहृन्‍नला के रूप में विराट नरेश की सपुतु्री उत्‍तरा को इसकी शिक्षा 
दी थी। वे वीणा पर गायन करते थे। अभिजात्‍य वर्ग के सगंीतकारों को गंधर्व कहा जाता था। इनके 
अलावा मगंलगाथा और स्‍तुति आदि गाने वाले व्‍यवसायी गायकों को नट, सतू, बंदी, मागध और 
वैतालिक कहा जाता था। समाज में संगीत और संगीतकारों का सम्‍मान था और बालिकाओ ंको 
संगीत सिखाने के लिए संगीतशालाए ँभी थीं। वाद्य के चारों प्रकार प्रचलित थे जिनमें शखं, भरेी, 
तूर्य, वारिज और कांस्‍य के घन वाद्य अधिक लोकप्रिय थे।

मौर्य काल में संगीत में मनोरंजन का स्‍थान काफी बढ़ गया था। इसलिए इसके नैतिक और 
मर्यादित रूप में कुछ-कुछ गिरावट आने लगी थी। धनाड्य व्‍यक्‍त‍ियों द्वारा मनोरंजन के लिए निजी 
संगीत गोष्‍टियों का प्रचलन शरुू हो गया था। महिलाओ ंके लिए संगीत-नतृ्‍य का आरंभिक ज्ञान 
आवश्‍यक माना जाने लगा था। संध्‍याकालीन मनोरंजन के लिए गणिकाओ ंके यहाँ जाने और 
उन्‍हें अपने यहाँ बलुाने का सिलसिला बढ़ने लगा था। इस काल में संगीत प्रशिक्षण कें द्र भी थे। 
सैल्‍यूकस की संगीतज्ञा पतु्री का विवाह चदं्रगपु्‍त मौर्य से हो जाने के कारण यनूानी संगीत पहली 
बार भारत आया तो भारतीय सगंीत भी यनूान जा पहुचँा। सम्राट अशोक की पत्‍नी तिष्‍यरक्षिता की 
प्रमखु परिचारिका चारूमित्रा प्रवीण वीणा वादिका थी। अशोक ने जब बौद्ध धर्म का विश्‍वव्‍यापी 
प्रचार-प्रसार आरंभ किया तो बौद्ध धर्म के साथ-साथ भारतीय संगीत का भी तिब्‍बत, चीन, मिस्र, 
यनूान, जावा, समुात्रा, कम्‍बोडिया, बर्मा और श्रीलका आदि दशेों के साथ आदान-प्रदान शरुू हो 
गया था।

इसी समय के आस-पास ईसा पूर्व दसूरी शताब्‍दी से ईसा की चौथी शताब्‍दी के मध्‍य आचार्य 
भरत मनुि ने नाट्यशास्‍त्र जैसी एक अनपुम ग्रंथ की रचना की जो आज लगभग दो हज़ार वर्षों 
बाद भी भारतीय नाट्य, गायन, वादन और नतृ्‍य का आधार ग्रंथ बना हुआ ह।ै यद्यपि भरत मनुि 
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ने नाट्य के संदर्भ में गायन, वादन और नतृ्‍य की चर्चा की ह,ै तथापि यह ग्रंथ आज भी अपनी 
प्रामाणिकता सिद्ध करते हुए कला का मार्गदर्शन कर रहा ह।ै कनिष्‍क और गपु्‍तकाल में यूँ तो 
संगीत के क्षेत्र में कोई उल्‍लेखनीय कार्य नहीं हुआ, कित ुद‍त्तिल मनुि का ग्रंथ द‍त्तिलम इसी काल 
की विशषे दने ह।ै समदु्र गपु्‍त प्रवीण वीणा वादक थे। उस काल के सिक्‍कों पर उनका वीणा वादन 
करता हुआ चित्र अकंित ह।ै राजा के सगंीतानरुागी होने का स्‍वाभाविक लाभ संगीत को मिला 
और वह खबू फला-फूल ा। समदु्रगपु्‍त के बाद उनके सपुतु्र चदं्रगपु्‍त द्वितीय सिंहासन पर बैठे जो बाद 
में विक्रमादित्‍य के नाम से विख्‍यात हुए और जिनके दरबार के नौ रत्‍नों में महाकवि कालिदास जैसे 
अमूल्‍य रत्‍न भी थे। कालिदास कृत काव्‍य रचनाओ ंमें सगंीत का उल्‍लेख प्रचरु मात्रा में हुआ ह।ै 
कुछ लोगों का मत ह ैकि उस समय भारतीय संगीत का प्रचार-प्रसार रोम, फ्रांस, इगं्‍लैंड, आयरलैंड 
और हगंरी आदि दशेों तक हो चकुा था। हर्षवर्धन और उनकी बहन राजश्री ने भी संगीत के प्रचार-
प्रसार में योगदान दिया था। सातवीं शताब्‍दी में मतंग मनुि रचित बहृद्देशी नामक एक महत्‍वपूर्ण 
ग्रंथ संगीत जगत को मिला।

इसके बाद मथंर गति से संगीत की यात्रा आगे बढ़ती तो रही, कित ुसोने की चिि‍‍ड़या कह ेजाने 
वाले इस शांति प्रिय दशे की समदृ्धि भी विदशेियों की आखँों में खटकती रही, अत: भारत पर 
विदशेियों के आक्रमणों का सिलसिला शरुू हो गया। महमदू गजनवी, मोहम्‍मद ग़ौरी, अलाउद्दीन 
खिलजी, नादिर शाह और तैमरू लंग जैसे विदशेी आक्रांता भारत पर आक्रमण करते रह।े यहाँ की 
धन-संपदा को लूटने के साथ-साथ यहाँ के महत्‍वपूर्ण ग्रंथों और शिक्षण संस्‍थाओ ंको नकुसान 
पहुचँाते रह।े

तेरहवीं शताब्‍दी में संगीत के क्षेत्र में कई महत्‍वपूर्ण कार्य हुए। एक ओर तो आचार्य शाङर््  गदवे 
ने संगीत रत्‍नाकर जैसे अत्‍यंत महत्‍वपूर्ण ग्रंथ की रचना की तो दसूरी ओर अलाउद्दीन खिलजी के 
दरबारी कवि और हज़रत निज़ामदु्दीन के शिष्‍य हज़रत अमीर खसुरो ने कव्‍वाली और तराना जैसी 
गीत शैली की शानदार शरुुआत की, तो गोपाल नायक ने प्रबंध गायन के क्षेत्र में अपनी दक्षता 
सिद्ध की।

आचार्य शाङर्््् गदवे ने अपने ग्रंथ में मार्गी संगीत के साथ-साथ दशेी संगीत के विषय में भी 
विस्‍तार से लिखा ह।ै भरत मनुि कृत नाट्यशास्‍त्र और शाङर्््् गदवे कृत संगीत रत्‍नाकर ही दो ऐसे ग्रंथ 
हैं जो उत्तर और दक्षिण दोनों के ही संगीतकारों द्वारा आज भी सर्वाधिक प्रामाणिक माने जाते हैं। 
‘गीत वाद्य’ तथा ‘नतृ्‍यं त्रयम संगीत मचु्‍यते’ लिखकर संगीत को परिभाषित करने वाले शाङर्््् गदवे 
ने अपने इस ग्रंथ के सात अध्‍यायों में गणु धर्म के आधार पर नाद के पाँच प्रकारों— पषु्‍ट, अपषु्‍ट, 
सूक्ष्‍म, अतिसूक्ष्‍म और कृत्रिम पर प्रकाश डाला ह।ै आज पाश्‍चात्‍य संगीत में नाद के जो पाँच प्रकार 
वाल्‍त्‍ज़, बास्‍स टेनर, आल्‍टो, सोप्रेनो और फाल्‍सेटो बताए जाते हैं, उनका संपूर्ण विवरण शाङर््  
गदवे ने तेरहवीं शताब्‍दी में ही द‍े दिया था। इसके अतिरिक्‍त सारणा चतषु्‍टयी, ग्राम, मूर्च्छना, तान 
निरूपण, वर्ण, अलंकार, शदु्ध और विकृत स्‍वरों का भी निरूपण किया गया ह।ै उन्‍होंने सात शदु्ध 
और 12 विकृत यानी कुल 19 स्‍वरों को मान्‍यता दी थी। वादी, संवादी, अनवुादी और विवादी 
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चार प्रकार के स्‍वरों को मान्‍यता दकेर 22 श्रुतियों और सारणा चतषु्‍टयी की भी व्‍याख्‍या की ह।ै 
264 रागों का उल्‍लेख करते हुए उन्‍होंने ग्राम राग, राग, उप राग, भाषा राग, अतंरभाषा राग, 
विभाषा राग, रागांग राग, भाषांग राग, क्रियांग राग तथा उपांग रागों के रूप में वर्गीकृत करते हुए 
‘दशविध राग वर्गीकरण’ को परिभाषित किया ह।ै प्रबंध अध्‍याय में अनिबद्ध और निबद्ध गान 
तथा 75 प्रकार के प्रबंधों का उल्‍लेख हुआ ह।ै तालाध्याय में मार्गी और दशेी तालों का विस्‍तृत 
विवरण ह।ै वाद्य अध्‍याय में वाद्यों के चार प्रकारों पर प्रकाश डाला गया ह ैतो अतंिम अध्‍याय में 
नतृ्‍त, नतृ्‍य और नाट्य के विषय में विस्‍तार से लिखा गया ह।ै

चौदहवीं शताब्‍दी में भारत में प्रचलित लोक शैली के गायन ‘ख्‍याल’ को अभिजात्‍य संगीत 
का स्‍पर्श दकेर शास्‍त्रीय संगीत में ढालने का प्रयास जौनपरु के सलु्‍तान हुसैन शर्की ने जौनपरु (उत्तर 
प्रदशे) में शरुू किया। इन्‍हें ही जौनपरुी राग का सर्जक कहा जाता ह।ै एक ओर यह हो रहा था, तो 
दसूरी ओर संत सगंीतज्ञ स्‍वामी हरिदास प्रबंध और विष्‍णुपद के गायन के आधार पर ब्रजभाषा में 
रचित ध्रुवपद गायन की नींव डाल रह ेथे, जिन्‍हें बाद में उनके सशुिष्‍य नायक बैजनाथ उर्फ  बैज ू
बावरा ने ग्‍वालियर के राजा मानसिह तोमर के संरक्षण में आगे बढ़ाया। मानसिंह तोमर के समय 
में संगीत का पर्याप्‍त विकास हुआ। ध्रुवपद जैसी गायकी को शास्‍त्रीयता से ससुज्जित करके राज 
दरबारों में प्रतिष्‍ठित करने का प्रथम श्रेय इनके राज गायक नायक बैजनाथ उर्फ  बैज ूबावरा को ह।ै 
ग्‍वालियर में मानसिंह तोमर के संरक्षण में एक संगीत विद्यालय भी चलता था। उनकी गूर्जरी रानी 
(मगृनैनी) के नाम पर राग गूर्जरी तोड़ी का आविष्‍कार भी इसी समय हुआ और इसी समय मान 
कुतहूल जैसा महत्‍वपूर्ण सांगीतिक ग्रंथ भी लिखा गया। तेरहवीं शताब्दी से भारत में मगुलों की 
सत्ता स्‍थापित होने लगी थी। उनके आक्रमणों का मखु्‍य कें द्र उत्तर भारत ही था। अत: उनके संपर्क  
में आने के कारण उत्तर भारतीय संगीत में परिवर्तनों का सि‍लसिला आरंभ हो गया था, जबकि 
दक्षिण भारतीय संगीत इससे अस्‍पर्शित रहा। अत: उत्तर भारतीय संगीत और दक्षिण भारतीय 
संगीत के बीच एक विभाजक रेखा खींचने लगी थी जिसे आज हम स्‍पष्‍ट तौर पर दखे पा रह ेहैं। 

तेरहवीं से अठारहवीं शताब्‍दी तक के काल को मध्‍यकाल 
के नाम से जाना जाता ह।ै इसमें पंद्रहवीं से सोलहवीं शताब्‍दी 
में भक्‍तकवियों व भक्‍तसंगीतज्ञों की बहुलता के कारण इसे 
भक्‍तिकाल भी कहा जाता ह।ै उन्‍नीसवीं से बीसवीं शताब्‍दी के 
साथ ही आधनुिक काल आरंभ हो जाता ह।ै आज इक्‍कीसवीं 
शताब्‍दी में जो संगीत प्रचलित ह,ै चाह ेवह ख्‍याल हो, तराना 
हो, कव्‍वाली और गज़ल हो या ठुमरी और टप्‍पा, वे सब इसी 
काल खडं में शनै:शनै: विकसित हुए हैं और इनके आविष्‍कार 
का श्रेय किसी एक व्‍यक्‍ति को नहीं दिया जा सकता ह,ै क्‍योंकि 
इनकी जड़ें इसी भारत की धरती में काफी पहले से समाई हुई 
थीं। उस्‍ताद गलुाम रसूल से नवाब वाजि़द अली शाह तक ने चित्र ए—े गिरिजा दवेी– हिदंसु्‍तानी शास्‍त्रीय गायन प्रस्‍तुत करते हुए
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ठुमरी के प्रचार-प्रसार में महत्‍वपूर्ण भूमिका निभाई थी तो 
उस्‍ताद गलुाम नबी शोरी ने टप्‍पा के प्रचार-प्रसार में। इसी 
तरह सलु्‍तान हुसैन शर्की से लेकर सदारंग-अदारंग तक 
ने ख्‍याल गायन के विकास में महत्‍वपूर्ण योगदान दिया 
था और इन सबको अपनी विकास यात्रा तय करने में 
लगभग 400 वर्षों का (चौदहवीं से अठारहवीं शताब्‍दी 
तक का) समय लगा था।

भक्‍तिकाल में जितने भी भ‍क्‍त कवि हुए वे सभी 
सगंीत के भी बहुत अच्‍छे ज्ञाता थे और उनकी उस 
समय की लिखी हुई रचनाओ ं के आधार पर आज 
भी सगंीत की प्रामाणिकता सिद्ध की जा रही ह।ै इनमें 

स्‍वामी हरिदास, वल्‍लभाचार्य, सरूदास, तलुसीदास, चतैन्‍य महाप्रभ,ू कुम्भनदास, नरसिह दास, 
छीतस्‍वामी, परमानंद दास, गोविंद स्‍वामी, मीरा बाई, गरुूनानक दवे और निम्बार्काचार्य आदि 
जैसे कई नाम विशषे उल्‍लेखनीय हैं।

लगभग सभी मगुल बादशाह सगंीत प्रेमी थे, अत: उनके प्रोत्‍साहन से संगीत की विकास यात्रा 
निरंतर चलती रही। बाबर के दरबार में शखैी नाई, कुले महुम्‍मद ऊदी, गलुाम सादी और शाह कुली 
जैसे संगीतज्ञ थे तो हुमायूँ के दरबार में मीर कलंद, कासिम, कोचक, मखुालिस, हाफिज़ सलु्‍तान 
रख्‍ता, ख्‍वाजा कमालदु्दीन हुसैन एवं हाफिर महुरैी आदि जैसे संगीतज्ञ थे। कुछ इतिहासकारों के 
मतानसुार 1535 में बहादरु शाह गजुराती को परास्‍त करने के लिए हुमायूँ को काफी नकुसान 
उठाना पड़ा था, अत: उसने क्रोधावेश में एक लाख बंदियों को कत्‍ल करने का आदशे द ेदिया 
था। उन्‍हीं बंदियों में बहादरु शाह गजुराती के राज गायक नायक बैज ूभी थे। उन्‍होंने एक फ़ारसी 
गज़ल सनुाकर हुमायूँ का दिल जीता था और ईनाम में सभी बंदियों को जीवन दान दिलवाया था। 
मगुल सम्राट अकबर के दरबार के नौ रत्‍नों में तानसेन जैसे महान गाय‍क थे। इसी समय ध्रुवपद 
की गायकी चार भागों में विभक्‍त हुई और गौड़हार वाणी, डागरु वाणी, खडंार वाणी और नौहार 
वाणी जैसी इसकी चार शाखाए ँबन गर्इं। तानसेन, रामदास, सबु्‍हान खाँ, सरुजन (सरुज्ञान) खाँ, 
मियाँ चाँद, विचित्र खाँ, महुम्‍मद खाँ ढारी, वीरमडंल खाँ, बाज़ बहादरु, सरोद खाँ, मियाँ लाल, 
शाहाब अथवा शिहाप खाँ, दाउद खाँ ढारी, तानतरंग खाँ, मलु्‍ला इस्‍हाक, नायक चरज,ू प्रवीन 
खाँ, सरूदास (गायक), चाँद खाँ, रंगसेन, शखे दावन ढारी, रहमतलु्‍लाह, उस्‍ताद महुम्‍मद, मीर 
सैयद अली, उस्‍ताद यसूफू, कासिम, ताशबेग, सलुतान हाफि़ज़ हुसैन, बहराम कुली खाँ, सलुतान 
हाशिम, उस्‍ताद शाह महुम्‍मद, महुम्‍मद अमीन, हाफि़ज़ ख्‍वाजा अली, मीर अब्‍दुल्‍लाह, पीरज़ाद, 
महुम्‍मद हुसैन, सरूज खाँ, नायक भगवान, विलास खाँ, मदन खाँ, नबात खाँ, हसन खाँ, सरूत 
सेन, लाल दवेी, ब्रम्‍ही और आकिल जैसे संगीतज्ञ अकबर के दरबार में थे। अकबर के विषय में 
कहा जाता ह ैकि उन्‍हें संगीत के शास्‍त्र और क्रिया दोनों पक्षों का अच्‍छा ज्ञान था। तानसेन और 

चित्र ओ— नाट्य संगीत प्रस्‍तुत करते हुए कलाकार
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बैज ूबावरा की ऐतिहासिक संगीत प्रतियोगिता भी अकबर के ही दरबार में हुई थी जिसमें तानसेन 
पराजित हुए थे। तानसेन द्वारा प्रचारित दरबारी कान्‍हड़ा, मियाँ की तोड़ी और मियां मल्‍हार, चरज ू
उर्फ  पंडित चरण दास रचित चरज ूकी मल्‍हार, पंडित रामदास द्वारा रचित रामदासी मल्‍हार तथा 
पंडित सरूदास रचित सरूदासी मल्‍हार आज भी लोकप्रिय हैं। 

रागमाला में संकलित एक ध्रुवपद के अनसुार अकबर का बेटा जहाँगीर भी संगीत का ज्ञाता 
होने के कारण भरत के मत पर विचार करने वाला, सप्‍ताध्‍यायी अर्थात संगीत रत्‍नाकर से सपुरिचित, 
संगीत के अगं-अगं में सयाना और गणुग्राहक था। इन्‍हें ध्रुवपद, गज़ल और कव्‍वाली समान 
रूप से प्रिय थे। इनके दरबारी संगीतज्ञों में विलास खाँ, छतर खाँ, खरु्रमदाद, मक्‍खू ,परवजे़दाद, 
इमज़ान, शौकी, हमज़ान और उस्‍ताद मोहम्‍मद खाँ के नाम उल्‍लेखनीय हैं। गज़ल और कव्‍वाल 
गायक ‘शौकी’ को जहाँगीर ने आनंद खाँ की उपाधि से सम्‍मानित किया था। उस्‍ताद मोहम्‍मद 
ने जहाँगीर की मदु्रा से अकंित कुछ गज़लों की रचना की थी, जिससे खशु होकर जहाँगीर ने उन्‍हें 
रुपयों से तलुवाया था और हौदा सहित एक हाथी दकेर सम्‍मानित किया था। बख्‍तर खाँ कलावंत 
को भी दस हज़ार रुपये और एक मकु्‍तामाला दकेर जहाँगीर ने परुस्‍कृ त किया था। जहाँगीर की 
पत्‍नी नरूजहाँ भी कला, काव्‍य और संगीत अनरुागी थी। शाहजहाँ के काल में संगीत में महत्‍वपूर्ण 
परिवर्तन हुए। इस काल में यद्यपि संगीत का प्रचार-प्रसार होता रहा, लेकिन संगीत मनोरंजन का 
मखु्‍य उद्देश्‍य बनने लगा था। शास्‍त्र पक्ष गौण पड़ने लगा था और चमत्‍कारों पर विशषे ज़ोर दिया 
जाने लगा था। संगीत में व्‍यावसायिकता की भावना ज़ोर पकड़ने लगी थी। शाहजहाँ के दरबारी 
संगीतकारों में तानसेन के पतु्र विलास खाँ के दामाद लाल खाँ, खशुहाल खाँ, बहराम खाँ, रंग 
खाँ कलावंत, किशन खाँ कलावंत और जगन्‍नाथ कविराय आदि प्रमखु थे। शाहजहाँ के समय 
में विभिन्‍न स्‍तरीय संगीत प्रतियोगिताए ँभी होती थीं और शाहजहाँ— हिदं ूऔर मसुलमान दोनों 
धर्मों के संगीतकारों को समान सम्‍मान दतेे थे। माना जाता ह ैकि शाहजहाँ के दरबारी संगीतज्ञ 
नायक बख्‍शु ने सहसरस नामक एक पसु्‍तक लिखी थी जिसमें एक हज़ार ध्रुवपद संकलित हैं। 
कई लेखकों ने औरंगजे़ब को संगीत का शत्रु लिखा ह,ै जबकि सच्‍चाई यह ह ैकि औरंगजे़ब ने 
राजनैतिक कारणों से सिर्फ़  राज दरबार में संगीत पर प्रतिबंध लगाया था। उनके महल में संगीत की 
स्‍वर लहरियाँ गूँजा करती थीं। गायक खशुहाल खाँ को औरंगजे़ब ने गणु समदु्र खाँ की उपाधि से 
और कृपा राम पखावजी को मदृगं राय की उपाधि से सम्‍मानित किया था। संगीत पारिजात ग्रंथ के 
फ़ारसी अनवुादक रौशन ज़मीर और मान कुतहूल के फ़ारसी अनवुादक फकीरूल्‍लाह औरंगजे़ब 
के वेतन भोगी थे। औरंगजे़ब की शहज़ादी जे़ब-उन-निसा को भी साहित्‍य और संगीत से प्रेम था। 

सत्रहवीं शताब्‍दी में ही पंडित अहोबल की कृति संगीत पारिजात और पडंित व्‍यंकटमखुी की 
कृति चतरु्दण्‍डि‍प्रकाशिका का प्रकाशन हुआ था। औरंगजे़ब की मतृ्‍यु 1707 में हुई और 1707 
से 1718 तक कोई विशषे सांगीतिक घटना नहीं घटी। इस बीच बहादरु शाह प्रथम, ज़हाँदर शाह 
और फर्रू खसियर दिल्‍ली के तख्‍त पर रह।े 1719 में महुम्‍मद शाह रंगीला गद्दी पर बैठे। सदारंग 
और अदारंग जैसे ध्रुवपद गायक इनके दरबार में थे, जिन्‍होंने हज़ारों ख्‍यालों की रचना करके उन्‍हें 
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महुम्‍मद शाह की मदु्रा से अकंित करके लोकप्रियता के शिखर तक पहुचँाया। इसी समय खसुरो खाँ 
ने अपने अस्तित्‍व के लिए संघर्ष कर रह ेतब्‍ल अथवा तबल नामक अवनद्ध वाद्य में समयानकुूल  
और संगीतोचित सधुार कर तबला नाम से सगंीत जगत में स्‍थापित किया। फलस्‍वरूप उन्‍हें उस्‍ताद 
सिद्धार खाँ का खिताब प्रदान किया गया। यहीं से तबले के दिल्‍ली घराने की तो शरुुआत हुई 
ही, संगीत के अन्‍य घरानों की भी नींव पड़ी। सितार का अाविष्‍कार भी इसी समय माना जाता 
ह।ै चौदहवीं-पंद्रहवीं शताब्‍दी से अपने अस्तित्‍व के लिए संघर्ष कर रही ठुमरी का प्रथम उल्‍लेख 
फकीरूल्‍लाह कृत राग दर्पण में और मिर्जा खान कृत तोहफतलु हिदं ग्रंथ में हुआ ह,ै जो सत्रहवीं 
शताब्‍दी में लिख ेगए थे। बाद में जयपरु नरेश सवाई प्रताप सिंह कृत श्रीराधा गोविंद संगीतसार ग्रंथ 
में भी इसका उल्‍लेख हुआ ह,ै जो अठारहवीं शताब्‍दी में लिखी गई थी। 1819 के आसपास पंडित 
राम सहाय ने लखनऊ के नवाब गाज़ीउद्दीन हदैर के दरबार में सात दिनों तक स्‍वतंत्र तबला वादन 
करके संगति वाद्य तबले की एक और विशषेता को साधिकार रेखांकित किया था।

इस तरह एक ओर संगीत की यात्रा चलती रही तो दसूरी ओर राजनैतिक उथल-पथुल भी 
मची रही। महुम्‍मद शाह रंगील के शासन काल में ही नादिर शाह का भीषण आक्रमण भारत पर 
हुआ, जिससे काफी नकुसान पहुचँा। इसके बहुत पहले मगुल सम्राट जहाँगीर के शासन काल में 
ही ईस्‍ट इडंिया कंपनी व्‍यापार करने के उद्देश्‍य से 1603 में ही भारत आकर धीरे-धीरे अपने पाँव 
पसारने लगी थी। भारत की राजनीतिक अस्थिरता दखेकर अगं्रेजों ने यहाँ शासन करने का निर्णय 
लिया और 1773 में कोलकाता में अपनी राजधानी बनाते हुए वॉरेन हसे्टिंग्‍स को गवर्नर जनरल 
नियकु्‍त किया। अठारहवीं शताब्‍दी के इस काल खडं में छोटी-छोटी रियासतों और राजाओ,ं 
नवाबों के दरबारों में संगीत फलता-फूल ता रहा।

उन्‍नीसवीं शताब्‍दी के उत्तरार्ध में संगीत के क्षेत्र में दो महान विभूतियों के रूप में विष्‍णु द्वय का 
जन्‍म हुआ। 10 अगस्‍त 1860 में चतरु पंडित विष्‍णु नारायण भातखडें और 18 अगस्‍त (श्रावण 
पूर्णिमा) 1872 में पंडित विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर का जन्‍म हुआ और संगीत के क्षेत्र में क्रांतिकारी 
बदलाव का सिलसिला शरुू हुआ। इन दोनों महान संगीतकारों ने घरानेदार संगीतकारों तक 
सिमटी कला को जन-जन तक पहुचँाने का प्रयास आरंभ किया और सार्वजनिक संगीत सभाओ ं
का सिलसिला शरुू किया। इन्‍होंने संगीत विद्यालयों की स्‍थापना शरुू की और संगीत पसु्‍तकों 
का लेखन आरंभ किया। इन सपु्रयासों के कारण समाज के बदु्धिजीवी व संभ्रांत वर्ग के लोग 
भी संगीत में रुचि लेने लगे। यहाँ यह संकेत करना भी आवश्‍यक ह ै कि मसु्लिम बादशाहों के 
साम्राज्‍य में भारतीय संगीत को दरबारी मनोरंजन का माध्‍यम माना जाने लगा था जिसके कारण 
उसका आध्‍यात्मिक प्रभाव लपु्‍त होता जा रहा था, परंत ुविष्‍णु द्वय के सपु्रयासों से संगीत के प्रति 
सामाजिक दृष्‍टिकोण में परिवर्तन आया और संगीत के कलात्‍मक पक्ष की गरिमा को पनु: सम्‍मान 
प्राप्‍त होने लगा। 

भातखडें जी उच्‍च शिक्षा प्राप्‍त बैरिस्‍टर थे। उन्‍होंने विभिन्‍न भाषाओ ंके सांगीतिक ग्रंथों का 
अध्‍ययन करके हिदंी और अगं्रेजी भाषा में उनका सहज-सरल रूपांतरण प्रकाशित करके आम 
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लोगों को उपलब्‍ध कराया। भातखडें जी ने एक अत्‍यंत सरल स्‍वरलिपि और ताल लिपि पद्धति 
का निर्माण करके वाचिक परंपरा से दी जा रही संगीत शिक्षा को लिखने की सवु्‍यवस्‍था की। 

भातखडें जी की पसु्‍तकों में लक्ष्‍य संगीत, हिदंसु्‍तानी संगीत पद्धति के 6 भाग, ए शाॅर्ट 
हिस्‍टॉरिकल सर्वे आफॅ द म्‍यूजिक ऑफ अपर इडंिया ने लोगों के लिए चितंन का नया द्वार खोला। 
भातखडें जी ने संगीत रत्‍नाकर, संगीत दर्पण, राग विबोध एवं संगीत पारिजात जैसे ग्रंथों का 
संपादन और पनुर्प्रकाशन कराया। साथ ही, अभिनव राग मजंरी, हृदय कौतकु और हृदय प्रकाश 
जैसे अप्राप्‍य ग्रंथों का भी प्रकाशन कराया।

बचपन में ही अपनी नेत्र ज्‍योति खो चकेु संगीतकार महर्षि पंडित विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर ने भी 
एक सूक्ष्‍म और वैज्ञानिक ताल लिपि और स्‍वरलिपि पद्धति का आविष्‍कार किया। पलसु्‍कर जी ने 
ख्‍याल गायन में प्रयकु्‍त अति �ंृगारिक और अश्‍लील शब्‍दों के स्‍थान पर शालीन शब्‍दों के प्रयोग 
पर बल दतेे हुए संगीत बाल बोध, राग प्रवेश, संगीत बाल प्रकाश, स्‍वल्‍पालाप गायन, संगीत 
तत्‍व दर्शक और भजनामतृ लहरी जैसी महत्‍वपूर्ण पसु्‍तकों का लेखन भी किया। ग्‍वालियर घराने 
के प्रतिष्‍ठित गायक पलसु्‍कर जी आज़ादी के पूर्व कांग्रेस के अधिवेशनों में जाकर वन्‍दे मातरम 
का गायन करते थे।

भारत में संगीत प्रशिक्षण कें द्रों का सि‍लसिला सैकड़ों वर्ष प्राचीन ह,ै लेकिन प्राचीनकाल में 
प्रशिक्षण कें द्र आश्रमों व गरुूकुलों के रूप में होते थे जबकि पलसु्‍कर जी और भातखडें जी ने इसे 
विद्यालयीन स्‍वरूप दिया। पलसु्‍कर जी ने वर्ष 1901 में अविभाजित भारत के लाहौर में आधनुिक 
यगु के प्रथम संगीत विद्यालय— गंाधर्व महाविद्यालय की स्‍थापना की, जहाँ पंडित विनायक राव 
पटवर्धन, पडंित ओकंारनाथ ठाकुर, पंडित नारायण राव व्‍यास, प्रो.बी.आर. दवेधर और पंडित 
विनयचदं्र मौद्रगल्‍य जैसे यशस्‍वी संगीतकारों ने उनसे शिक्षा प्राप्‍त की थी। पलसु्‍कर जी ने अपने 
सभी शिष्‍यों से कहा कि वे अपने-अपने गहृ नगरों में जाकर गंधर्व 
महाविद्यालय की स्‍थापना करें और इस तरह से यह सिलसिला 
आगे बढ़ता रहा। 1905 में पलसु्‍कर जी ने नवी मुबंई के वाशी शहर 
में गंाधर्व महाविद्यालय की स्‍थापना की। 1906 में उत्तर प्रदशे का 
प्रथम संगीत विद्यालय बनारस में काशी संगीत समाज संगीत नायक 
पडंित दरगाही मिश्र के प्रयासों से स्‍थापित हुआ, जिसके वे संस्‍थापक 
प्राचार्य थे। 1914 में पंडित कृष्‍णराव शकंर पंडित ने अपने पिता 
शकंर पंडित के नाम पर ग्‍वालियर में शकंर गंाधर्व महाविद्यालय 
की स्‍थापना की। 1926 में प्रयागराज में प्रयाग संगीत समिति की 
स्‍थापना हुई। ग्‍वालियर नरेश और भातखडें जी के प्रयासों से 1918 
में ग्‍वालियर में माधव सगंीत महाविद्यालय स्‍थापित हुआ। 1926 में 
ही राय उमानाथ बली, राजेश्‍वर बली, पंडित भातखडें जी और उत्तर 
प्रदशे के तत्‍कालीन राज्‍यपाल सर विलियम मरैिस के प्रयासों से चित्र अौ— उस्‍ताद नासीर हुसैन खान – रामपरु सेहवासन घराना
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लखनऊ में मरैिस कॉलज ऑफ हिदंसु्‍तानी म्‍यूजिक की स्‍थापना 
हुई। दशे को आज़ादी मिलने पर मरैिस कॉलज के तत्‍कालीन 
प्राचार्य और भातखडें जी के शिष्‍य पंडित श्रीकृष्‍ण नारायण 
रतनजानकर जी के प्रयासों से इसका नामकरण भातखडें 
हिदंसु्‍तानी संगीत महाविद्यालय हुआ, फिर यह भातखडें संगीत 
संस्‍थान अभिमत विश्‍वविद्यालय के नाम से गतिशील हुआ। 
बड़ौदा नरेश और पडंित भातखडें की कोशिशों से बड़ौदा में भी 
एक संगीत महाविद्यालय स्‍थापित हुआ जो इस समय महाराजा 
सयाजीराव यूनिवर्सिटी वड़ोदरा का एक भाग ह।ै सौरिंद्र मोहन 
टैगोर, कैप्‍टन डे, कैप्‍टन विलियर्ड, डॉ. कर्नल टायड जैसे प्रबदु्ध 
लेखकों की शोधपरक पसु्‍तकों ने भारतीय संगीत के भडंार को 
समदृ्ध किया।

दशे को स्‍वतंत्रता मिलने के पश्‍चात कलाओ ंके विषय में नीतिगत निर्णय लेने के लिए विभिन्‍न 
राज्‍यों सहित दशे की राजधानी दिल्‍ली में भी कें द्रीय संगीत नाटक अकादमी की स्‍थापना हुई। 
1956 में चडंीगढ़ में प्राचीन कलाकें द्र की स्‍थापना हुई, तो इदंिरा कला संगीत विश्‍वविद्यालय जसैी 
प्रथम कलासगंीत विश्‍वविद्यालय की भी खरैागढ़ (छत्तीसगढ़) के राजा के सौजन्‍य स े स्‍थापना 
हुई। लाखों ऐस ेलोग जिन्‍हें सगंीत विरासत में नहीं मिला ह ैऔर जो सगंीत से प्रेम करते हैं, वे इन 
ससं्‍थाओ ंके माध्‍यम से संगीत में प्रशिक्षित और पारंगत हो रह ेहैं। विभिन्‍न विद्यालयों, महाविद्यालयों 
और विश्‍वविद्यालयों में संगीत प्रशिक्षण की उच्‍च स्‍तरीय व्‍यवस्‍था हुई ह ैऔर संगीत के क्षेत्र में 
महत्‍वपूर्ण योगदान दनेे वालों को 1955 से प्रतिवर्ष पद्मश्री, पद्मभषूण, पद्मविभषूण सहित भारत 
रत्‍न जैसे अलंकरण मिल रह ेहैं तो प्रतिभाशाली संगीतार्थियों को उच्‍च शिक्षा और शोध कार्य के 
लिए छात्रविृ�ायाँ और अध्‍येताविृ�ा भी सरकार की ओर से प्रदान की जाती ह।ै रेडियो का प्रसारण 
भारत में 1927 से शरुू हो गया था। तब इसका नाम ‘इडंियन ब्राडकास्टिंग कंपनी लिमिटेड’ था। 
1936 में यह भारत सरकार के अधीन आई और इसका नामकरण ‘ऑल इडंिया रेडियो’ हुआ। 
आकाशवाणी का आगमन संगीत जगत के लिए एक क्रांतिकारी कदम था। जिस समय दिल्‍ली से 
मुबंई जाने में एक सप्‍ताह लग जाता था उस समय दिल्‍ली में गाते हुए किसी संगीतकार को परेू दशे 
में एक साथ सनु पाना, किसी आश्‍चर्य से कम नहीं था। रेडियो और सभागारों के ध्‍वनि विस्‍तारक 
यंत्रों (माइक्रोफोन) ने संगीतकारों को अपने संगीत का स्‍वरूप बदलने के लिए भी प्रेरित किया। 
बलंुद और दबंग आवाज़ की जगह कर्णप्रिय, मधरु और मर्मस्‍पर्शी गायकी को वरीयता मिलने 
लगी और सांगीतिक प्रस्‍तुतियों में सौंदर्यात्‍मक तत्‍वों का विशषे रूप से समावेश होने लगा। 1970 
में दरूदर्शन के आगमन ने श्रवणीय संगीत कला को दर्शनीय भी बना दिया ह।ै अब सगंीतकार 
अपने सगंीत के साथ-साथ वेशभषूा, रूप सज्‍जा, हाव-भाव और मखु मदु्रा पर भी विशषे ध्‍यान 
दनेे लगे हैं।

चित्र अ—ं लोक कलाकारों द्वारा पारंपरिक लाके वाद्य – वादन
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तत्‍कालीन शिक्षा मतं्री मौलाना अबलु कलाम आज़ाद के सत्‍यप्रयासों से 9 अप्रैल 1950 से 
दिल्‍ली में भारतीय सांस्‍कृति क संबंध परिषद (Indian Council of Cultural Relations) की 
स्‍थापना हुई, जिसके माध्‍यम से भारत के संगीतकारों को भारतीय संगीत-नतृ्‍य की शिक्षा दनेे के 
लिए दनुिया के कई दशेों में एक से तीन वर्ष तक के लिए भजेा जाता ह ैऔर वहाँ के संगीतकारों को 
भारत में आमतं्रित करके उनके कार्यक्रम आयोजित किए जाते हैं। इस तरह संगीत और संस्‍कृति  
के आदान-प्रदान का सिलसिला आरंभ हुआ। परिषद की शाखाए ँ दनुिया के कई दशेों में हैं। 
दनुिया के अनेक दशे के यवुक-यवुतियाँ भारतीय सगंीत से आकृष्‍ट होकर प्रतिवर्ष बड़ी संख्‍या में 
भारतीय संगीत नतृ्‍य सीखने के लिए भारत आते हैं। यह भारतीय संगीत की महानता का प्रमाण ह ै
कि अनेक दशेों के विश्‍वविद्यालयों में भारतीय सांगीतिक कलाओ ंके प्रशिक्षण की उच्‍चस्‍तरीय 
व्‍यवस्‍था ह ैऔर यह भी भारतीय संगीत की महानता का ही परिचायक ह ैकि पंडित रविशकंर के 
साथ यगुल वादन करने वाले बीटल्‍स प्रमखु जॉन हरैिसन न केवल पंडित रविशकंर के शिष्‍य बन 
गए थे, बल्कि सीखते समय भारतीय परंपरा के अनसुार पंडित रविशकंर का चरण स्‍पर्श कर खदु 
नीच ेबैठते थे। भारतीय सांस्‍कृति क संबंध परिषद की दो उच्‍च स्‍तरीय पत्रिकाए ँभी प्रकाशित होती 
हैं— हिदंी में गगनांचल और अगं्रेज़ी में होराइजि़न। 

वर्ष 1952 में अखिल भारतीय स्‍तर पर कें द्रीय संगीत नाटक अकादमी की स्‍थापना का 
निर्णय लिया गया। तत्‍कालीन शिक्षा मतं्री मौलाना अबलु कलाम आज़ाद ने हिदंी में अकादमी 
और अगं्रेज़ी में AKADEMI लिखने की सिफ़ारिश की, जिसे सर्वसम्‍मति से मान लिया गया। 
28 जनवरी 1953 को भारत के राष्‍ट्रपति डा. राजेंद्र प्रसाद ने इसका उद्घ्ाटन किया था और 
उद्घ्ाटन स्‍वागत भाषण अबलु कलाम आज़ाद ने दिया था। अकादमी संगीत, नतृ्‍य और नाटक के 
प्रचार-प्रसार के विभिन्‍न स्‍तरीय प्रयास करती ह।ै इन विधाओ ंके प्रतिष्‍ठित कलाकारों को प्रतिवर्ष 
अकादमी परुस्‍कार स्‍वरूप एक लाख रूपये और रत्‍न सदस्‍यता स्‍वरूप तीन लाख रूपये प्रदान 
किया जाता ह।ै अकादमी द्वारा अगं्रेज़ी में संगीत नाटक, हिदंी में संगना, योग पर्व और राजभाषा 
रूपाम्‍बरा जैसी स्‍तरीय पत्रिकाए ँभी प्रकाशित होती हैं। अकादमी द्वारा संगीत और नतृ्‍य विषयक 
उच्‍चस्‍तरीय पसु्‍तकें  भी प्रकाशित होती हैं। इसके अलावा संगीत (हाथरस), संगीत कला विहार 
(मिरज), नाद रंग एवं छायानट (लखनऊ), स्‍वर सरिता (जयपरु), कला समय (भोपाल), स्‍तोम 
(दरभगंा), अनहद लोक (प्रयागराज) तथा आजकल (दिल्‍ली) जैसी पत्रिकाए ँभी संगीत-नतृ्‍य के 
विकास में जटुी हैं।

बीसवीं शताब्‍दी के आरंभ में जब राजाओ ंऔर नवाबों के साथ-साथ अगं्रेज़ों की पकड़ भी 
सत्ता पर कमज़ोर पड़ने लगी थी, तब सगंीत का एक नया श्रोता-दर्शक वर्ग उभरने लगा था और 
पलसु्‍कर जी तथा भातखडें जी सहित कई अन्‍य लोग भी संगीत समारोहों का आयोजन करने लगे 
थे। पलसु्‍कर जी उस समय अपने कार्यक्रमों के लिए 50 पैसे का टिकट लगाते थे। दशे को स्‍वतंत्रता 
मिलने के बाद कई अन्‍य संस्‍थाओ ंने इस तरह का आयोजन करना शरुू किया था। दिल्‍ली में 
संगीत नाटक अकादमी और भारतीय सांस्‍कृति क संबंध परिषद के कार्यक्रमों सहित, विष्‍णु दिगंबर 
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जयंती, शकंरलाल फेस्टिवल, स्‍वामी हरिदास संगीत समारोहों की काफी ख्‍याति ह।ै आकाशवाणी 
द्वारा आयोजित ‘आकाशवाणी संगीत सम्‍मेलन’ अलग-अलग संगीतकारों के साथ दशे के अलग-
अलग भागों में संपन्‍न होता ह।ै मुबंई के ‘सरु सिंगार संसद’ के कार्यक्रमों की और कोलकाता के 
‘डोबर लेन सगंीत समारोहों’ की भी विशषे ख्‍याति रही ह।ै इनके अलावा दिल्‍ली का ‘साहित्‍य 
कला परिषद संगीत समारोह’, कथक कें द्र (दिल्‍ली) का ‘कथक महोत्‍सव’, मुबंई के नेशनल सेंटर 
फॉर परफाॅर्मिंग आर्ट्स और म्‍यूजिक फोरम द्वारा आयोजित ‘संगीत समारोह’, खजुराहो का ‘नतृ्‍य 
समारोह’, ओडि‍शा का ‘राजा-रानी संगीत समारोह’, ग्‍वालियर का ‘तानसेन संगीत समारोह’ और 
जालंधर के ‘हरबल्‍लभ संगीत समारोह’ सहित वाराणसी के ‘संकट मोचन संगीत समारोहों’ की 
भी विशषे ख्‍याति ह।ै विभिन्‍न विश्‍वविद्यालयों द्वारा आयोजित संगीत समारोह तथा स्‍थानीय स्‍तर 
पर कार्य कर रही कई संस्‍थाए ँभी समय-समय पर इस तरह के आयोजन करती रहती हैं, जिनमें 
जयपरु के ‘श्रुति मडंल संगीत समारोह’, कोलकाता के ‘आई.टी.सी. संगीत समारोह’, मुबंई के 
‘गणुिदास संगीत समारोह’, पणु ेके ‘सवाई गंधर्व संगीत समारोह’ आदि विशषे उल्‍लेखनीय हैं।

भारत सरकार स्‍वयं भी विदशेी सरकारों के साथ मिलकर समय-समय पर भारत महोत्‍सव 
का आयोजन बहृद स्‍तर पर करती ह,ै जिसमें शास्‍त्रीय, उपशास्‍त्रीय, सगुम तथा लोक संगीत और 
नतृ्‍य के अनेक संगीतकारों को भाग लेने के अवसर मिलते रहते हैं। जब भारतीय संगीतकारों का 
विदशेी संगीतकारों के साथ तालमले बढ़ा तो भारतीय और पाश्‍चात्‍य संगीतकारों ने साथ मिलकर 
काम करना शरुू किया। पंडित रविशकंर, उस्‍ताद अली अकबर, पंडित वी.जी. जोग, पंडित भजन 
सोपोरी, पंडित विश्‍वमोहन भट्ट, उस्‍ताद ज़ाकिर हुसैन, पंडित रोन ूमजमूदार और पंडित अमय 
रुस्‍तुम सोपोरी तथा अनषु्‍का शकंर जैसे अनेक भारतीय सगंतीकारों ने लार्ड यहूदी मने्‍यूहीन, जॉर्ज 
हरैिसन, जबुीन महेता, आर. वाई. कूडर, जूलियन ब्रीम, आदं्रे, बेला फ्रैं क और जॉन हजैल आदि 
के साथ मिलकर एलबम बनाते हुए अपने संगीत को विश्‍वस्‍तरीय बनाया तो भारतीय नतृ्‍यकारों 
ने फ्लैमिगंो और स्‍पेनिश क्‍लासिकल डांस के साथ अपनी प्रस्‍तुतियाँ दीं। नतीजा यह हुआ कि 
मगैसैसे अवार्ड, सोवियतलैंड नेहरू परुस्‍कार, ग्रैमी अवार्ड और ऑस्‍कर सम्‍मानों से भारतीय 
सगंीतकार भी सम्‍मानित होने लगे। चूकँि विदशेों में आर्थिक सदुृढ़ता अधिक ह,ै इसलिए कई 
भारतीय संगीतकार-नतृ्‍यकार तो स्‍थायी रूप से वहाँ की नागरिकता लेकर वहीं बस गए हैं।

बीसवीं शताब्‍दी में संगीत के अनेक स्‍वनामधन्‍य क्रांतिकारी संगीतकारों के अवतरण के 
कारण यह यगु संगीत का स्‍वर्ण यगु बन गया। इस यगु के शिक्षित और चितंनशील संगीतकारों 
ने आखँें बंद करके सिर्फ़  घनघोर रियाज़ ही नहीं किया, संगीत पर शोधपूर्ण चितंन और मनन भी 
किया और जब मन-मस्तिष्‍क की खिड़कियाँ खलुीं तो सखुद ठंडे बयार ने सबको प्रफुल्लित कर 
दिया। हसंध्‍वनि, चारुकेशी, कलावती जैसे दक्षिण भारतीय रागों का गायन-वादन उत्तर भारतीय 
सगंीतकारों ने आरंभ किया तो दोनों शलैियों के सगंीतकारों ने एक साथ प्रस्‍तुतियाँ दनेी भी शरुू 
की। उत्तर भारतीय वाद्य तानपरूा, सितार और वाॅयलिन आदि की बनावट में परिवर्तन करके इन्‍हें 
और समदृ्ध किया गया। सितार में तमु्‍बा, चिकारी और तरब के तारों को जोड़ा गया। मखु्‍य तारों 
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के क्रम में भी परिवर्तन किया गया। 4 तार वाले तानपरूा और वाॅयलिन में भी क्रमश: 5 और 6 
तारें लगाई जाने लगीं। इसके साथ ही बाँसरुी, सारंगी, शहनाई और संतरू जैसे भारतीय वाद्यों 
ने तो वाॅयलिन, हारमोनियम और गिटार जैसे पाश्‍चात्‍य वाद्यों ने भी स्‍वतंत्र शास्‍त्रीय वाद्यों के 
रूप में अपने अस्तित्‍व का परिचय दनेा शरुू कर दिया था और आज इक्‍कीसवीं शताब्‍दी में तो 
सिंथेसाइजर, मेंडोलिन और बैंजों जैसे साजों पर भी भारतीय शास्‍त्रीय संगीत की सुंदर प्रस्‍तुतियाँ 
होने लगी हैं।

सगंीत के विषय में इस दशे में सदियों तक सामंतवादी मानसिकता हावी रही। इस सच्‍चाई 
के बावजदू कि शास्‍त्रीय संगीत की आज की अनेक विधाए ँलोक संगीत की कोख से जन्‍मी हैं, 
लोग शास्‍त्रीय सगंीत को तो अभिजात्‍य और उच्‍चस्‍तरीय संगीत मानते रह,े जबकि लोक संगीत 
को अनपढ़, ग्रामीण किसानों से जोड़कर दखेते हुए गौण ही मानते रह,े लेकिन दशे को स्‍वतंत्रता 
मिलने के बाद इस सोच में बदलाव आया और लोक संगीत तथा नतृ्‍य के कलाकारों को भी 
एक ओर आकाशवाणी तथा दरूदर्शन द्वारा सर्वोच्‍च श्रेणी तक के कलाकार के रूप में मान्‍यता 
प्रदान की गई, दसूरी ओर दशे के प्रतिष्‍ठित संगीत समारोहों के साथ-साथ अतंरराष्‍ट्रीय संगीत 
नतृ्‍य समारोहों और भारत महोत्‍सव आदि में भी उन्‍हें सम्‍मान आमतं्रित किया जाने लगा ह।ै आज 
लोक और आदिवासी संगीत नतृ्‍य के संरक्षण और संवर्धन के लिए शोध कार्य और परिसंवादों के 
साथ-साथ अनेक ठोस कदम भी उठाए जाने लगे हैं और अनेक सगंीतकारों को क्षेत्रीय स्‍तर पर 
चनुकर उन्‍हें राज्‍य और कें द्रीय संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कारों सहित न केवल पद्म सम्‍मानों से 
बल्कि भारत रत्‍न जैसे अलंकरण से भी विभूषित किया जा रहा ह।ै हमें स्‍मरण रखना चाहिए कि 
जहाँ भारतीय शास्‍त्रीय संगीत के परुोधा पंडित रविशकंर और पंडित भीमसेन जोशी को दशे का 
सर्वोच्‍च नागरिक सम्‍मान भारत रत्‍न का अलंकरण मिला ह,ै वहीं शहनाई 
को लोकप्रिय बनाने वाले उस्‍ताद बिसिम्‍मलाह खाँ को, असम के लोक 
गायक डा. भपूेन हजारिका और अद्वितीय पाश्‍वर् गायिका विदषुी लता 
मगंेशकर को भी इस सम्‍मान से विभूषित किया गया ह।ै इस आधार पर हम 
कह सकते हैं कि आज संगीत की सभी विधाओ ंका प्रचार-प्रसार और 
चतरु्दिक विस्‍तार हो रहा ह।ै

चौसठ कलाओ ंऔर पाँच ललित कलाओ ंमें संगीत को सर्वोच्‍च 
स्‍थान प्राप्‍त ह।ै मानव आरंभ से ही अपने कंठ स्‍वरों और हाव-भाव के 
माध्‍यम से अपनी भावनाओ ंको अभिव्‍यक्‍त करता रहा ह।ै सभ्‍यता के 
विकास के बाद संगीत इसका सर्वश्रेष्‍ठ माध्‍यम बना। विभिन्‍न स्‍वरों, रागों, 
वाद्यों, लय और तालों के साथ-साथ भाव-भगंिमाओ ंका भी प्रयोग मनषु्‍य 
अपनी भावनाओ ंको अभिव्‍यक्‍त करने के लिए करता रहा ह।ै आरंभिक 
चरण में संगीत के सिर्फ़  दो मखु्‍य उद्देश्‍य थे— ईश्‍वर की आराधना और 
अपनी भावनाओ ंको व्‍यक्‍त करना। यह आनंद का भी माध्‍यम बना— चित्र अ:— पंडित भीमसेन जोशी (गायक) – भारत रत्‍न
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मानसिक, आत्मिक और बौद्धि‍क आनंद का माध्‍यम। 
लेकिन बदलते समय के साथ संगीत में कई नए आयाम 
जडु़ते चल गए और यह मानव के सर्वांगीण विकास में 
सक्षम सिद्ध हो रहा ह।ै संगीत का चिकित्‍सा के रूप में 
प्रयोग पहले भी होता था। चरक संहिता में इसका उल्‍लेख 
ह।ै हमारी 80 प्रतिशत से अधिक बीमारियाँ मानसिक 
कारणों से होती हैं और मानसिक स्थिति को ठीक करने 
में संगीत से अधिक कारगर कुछ भी नहीं ह।ै इसे भारत 
सहित दसूरे दशेों ने समझा और म्‍यूजिक थेरेपी दनुिया के 
कई दशेों में शरुू हो गई। संगीत का यह बहुत बड़ा गणु ह ै
कि यह व्‍यक्‍ति को मानसिक तनाव, निराशा, हताशा और 
अवसाद से मकु्‍त करता ह।ै दिव्‍यांगता की चनुौतियों को 
भी संगीतकारों ने बहादरुी से स्‍वीकारा ह।ै सगंीतर्षि पडंित 
विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर और बनारस घराने के प्रतिष्‍ठित 

ताबलिक पंडित दरु्गा सहाय, दोनों ही बचपन में अपनी नेत्र ज्‍योति खो चकेु थे। इसीलिए पंडित 
दरु्गासहाय को लोग सरूदास नन्‍हू जी के नाम से अधिक जानते हैं। लेकिन, इन दोनों के पास सगंीत 
जैसी कला की ज्‍योति थी, अत: संगीत के इतिहास में इनका नाम स्‍वर्णाक्षरों में अकंित ह।ै सरूदास 
नन्‍हू जी के लिए लोग कहते थे कि ईश्‍वर ने इनकी दो आखँें लेकर इनके हाथ की दसों उँगलियों 
में रोशनी द ेदी ह।ै इसी तरह से पडंित बलवंत राय भट्ट, संत सरवन सिंह गंधर्व, श्री बलेदव कृष्‍ण 
शर्मा और डा. अनिल ब्‍याहार जैसे प्रज्ञा चक्षु संगीतकारों ने संगीत के क्षेत्र में भी महत्‍वपूर्ण 
योगदान दिया। मशहूर संगीतकार जोड़ी सोनिक-ओमी के सोनिक जी जिनका परूा नाम मनोहर 
लाल सोनिक था, उन्‍होंने भी दृष्‍टिहीनता के आगे हार मानने से इनकार कर दिया और चित्रपट के 
सदाबहार गीतों को रचा। सपु्रसिद्ध संगीत निर्देशक, गायक, गीतकार स्‍वर्गीय रवींद्र जैन ने फिल्‍म 
संगीत के इतिहास में अपना नाम स्‍वर्णाक्षरों से अकंित करते हुए स्‍पष्‍ट कर ‍दिया ह ैकि मन की 
आखँों से वह सब कुछ भी दखेा जा सकता ह ैजिसे शरीर की आखँों से नहीं दखेा जा सकता 
ह।ै पंडित ज्ञान प्रकाश घोष ने भी अपनी एक आखँ खोने के बावजदू संगीत के क्षेत्र में महत्‍वपूर्ण 
स्‍थान बनाया। 

इसलिए आज सगंीत सीखने का अर्थ सिर्फ़  मचंीय संगीतकार बनना मात्र नहीं रह गया ह।ै 
आज संगीत की शिक्षा प्राप्‍त करके व्‍यावसायिक संभावनाओ ंमें भी वदृ्धि हुई ह।ै इस दृष्‍टि से आज 
सगंीत शिक्षा प्राप्‍त करके संगीत चिकित्‍सक भी बना जा सकता ह ैऔर विद्यालयों, महाविद्यालयों 
तथा विश्‍वविद्यालयों में संगीत अध्‍यापक; आकाशवाणी और दरूदर्शन में संगीत अधिकारी और 
सगंीत स्‍टूडियों में रिकार्डिस्‍ट भी बना जा सकता ह।ै परिकल्‍पनाशील संगीतकारों की तलाश में 

चित्र क— भारत के अभतूपरू्व कलाकार – बड़े गलुाम अली
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विज्ञापन कंपनियाँ भी रहती हैं और फिल्‍म उद्योग भी। संगीत सीखकर लेखक, समीक्षक भी बना 
जा सकता ह ैऔर एक अच्‍छा व्‍यक्‍त‍ि भी, अच्‍छा संगीतकार बनने के लिए अच्‍छा इनसान होना 
आवश्‍यक ह ैऔर अच्‍छा इनसान होने के लिए किसी न किसी कला में अभिरूचि होना आवश्‍यक 
ह।ै विशषेकर सगंीत हमें स�दय और संवदनेशील बनाता ह।ै यह हमारे मन में भावकुता का भी 
विकास करता ह ैऔर आतंरिक शक्‍ति का परिवर्धन भी करता ह।ै इसलिए सद्भ्ावना के विकास 
के लिए भी संगीत और संगीतकारों को ही चनुा जाता ह।ै अपने पड़ोसी दशेों से हमारे राजनैतिक 
संबंध चाह ेजितने भी कटु हों— सांगीतिक संबंध सदवै मधरु रहते हैं। भरैव, भरैवी शकंरा यमन, 
बिलावल और दरबारी जैसे राग चाह ेविदशेों में गाए जाए ँया भारत में, उनकी स्‍वरलहरियों द्वारा 
अभिव्‍यक्‍त संवेदनाए ँ हर रसिक व्‍यक्‍ति को आनन्दित करती हैं और उनके �दय में अनकुूल  
भावनाओ ंसे संबंधित रस का संचार करती हैं इसीलिए संगीत को वैश्‍व‍िक (अतंरराष्‍ट्रीय) भाषा 
(यूनिवर्सल लैंग्‍वेज) कहा जाता ह।ै

राष्‍ट्रपिता महात्‍मा गाँधी ने एक बार विद्यालयों में संगीत शिक्षा को अनिवार्य बनाने का सझुाव 
दतेे हुए कहा था— ‘सामवेद की ॠचाए ँसंगीत की खदान हैं। कुरान शरीफ की आयतें भी मधरु 
ध्‍वनि से उच्‍चर‍ित होती हैं और ईसाई धर्म में डेविड के साम सनेु तो ये सभी प्रार्थनाए ँऐसा लगता 
ह ैमानों हम सामवेद ही सनु रह ेहैं जो प्रकृति एवं मनषु्‍य के जीवन ज्ञापन के लिए मतं्रों द्वारा समाज 
के लोगों को सनुाई जाती थी। इसलिए मैं इस मत का प्रबल समर्थक हू ँकि योग और संगीत की 
शिक्षा बच्‍चों को प्राथमिक कक्षा से ही अनिवार्य रूप से दी जानी चाहिए।’ व्‍यावसायिक रूप से 
संगीत को न अपनाने की इच्‍छा के बावजदू सभी को संगीत इसलिए भी सीखना चाहिए कि यह 
हमें बौद्धिक, मानसिक और आत्मिक रूप से मज़बतू करता ह।ै भारत धर्म और आदर्श प्रधान 
दशे ह।ै भारतीय विचारधारा आरंभ से ही आदर्श की भावभूमि पर प्रवाहित होती रही ह ैजिसका 
प्रयोजन लोक कल्‍याण रहा ह।ै इसके कण-कण में राम, कृष्‍ण, बदु्ध, महावीर और नानक आदि 
की आत्‍मा समाई हुई ह।ै इस आदर्श दशे के निवासी शरुू से ही सत्‍य, अहिसंा, ब्रह्मचर्य, अस्‍तेय 
और अपरिग्रह के पंच महाव्रतों को मानते आ रह ेहैं। एसेे उच्‍च आदर्श रूप में पथृ्‍वी, जल, वाय,ु 
अग्नि व आकाश से नि:सतृ ‘नाद’ पर प्रतिष्‍ठित संगीत निश्‍चित रूप से संपूर्ण जगत के लिए 
कल्‍याणकारी व सर्वोत्‍कृ ष्‍ट कला ह।ै
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1  भारतीय संगीत का इतिहास

1. वैदिक काल से तेरहवीं शताब्‍दी 

भारतीय संगीत के ऐतिहासिक अवलोकन के लिए सर्वप्रथम मानव की उत्‍पत्ति और 
इस सषृ्‍टि में व्‍याप्‍त उन तत्‍वों पर ध्‍यान दनेा होगा जिनके कारण यह सषृ्‍टि गतिमान ह,ै 
जैसे— ध्‍वनि, स्‍वर, लय आदि। मानव को ध्‍वनि एवं लय का एहसास सर्वप्रथम दिल 
की धड़कन सनुकर एवं इसके पश्‍चात पत्तों की सरसराहट, मघेों की गर्जना, वर्षा की 
बूँदों की टिप-टिप, झरनों से गिरते पानी का निनाद, पक्षियों के कलरव, पश-ुपक्षियों की 
आवाज़ आदि से हुआ होगा। मानव ने विभिन्‍न कालखडंों में अपनी सभ्‍यता, संस्‍कृ ति 
भाँति-भाँति की कलाओ,ं विज्ञान एवं तकनीक में अपने विकास क्रम को बनाए रखा। 
संगीत भी अपनी प्रारंभिक अवस्‍था से उ�ारोत्तर विकास पथ पर अग्रसर रहा। भारतीय 
संगीत के इतिहास का अध्‍ययन हम तीन काल खडंों में कर सकते हैं—

(1) प्राचीन यगु— वैदिक काल से प्रारंभ होकर 1200 ई. तक, (2) मध्‍य यगु—
1201 से सन 1800 ई. तक तथा (3) आधनुिक यगु— सन 1801 से वर्तमान समय तक 
चल रहा ह।ै भारतीय सभ्‍यता में प्राचीनतम उपलब्‍ध ग्रंथ ‘वेद’ हैं जिनमें हमें लगभग सभी 
विधाओ,ं शिक्षा एवं कर्मकाण्‍ड का स्रोत प्राप्‍त होता ह।ै वेदों का रचनाकाल इतिहासकार 
ईसा परू्व लगभग 500 वर्ष अनमुान लगाते हैं। 

वैदिक काल में भारत-भमूि पर प्रचलित संगीत का स्‍तर विश्‍व के अन्‍य किसी भी 
भखूडं के संगीत से श्रेष्‍ठ माना गया ह।ै वेदों की संख्‍या चार ह—ै ॠग्‍वेद, यजरु्वेद, 
अथर्ववेद तथा सामवेद। ॠग्‍वेद को मखु्‍य वेद माना गया ह।ै ‘ॠक’ अर्थात स्‍तुति मतं्र। 
अत: ॠग्‍वेद में दवेों की स्‍तुति एवं प्रशसंात्‍मक ॠचाओ ंका संग्रह ह।ै इन ॠचाओ ंकी 
विशषेता यह ह ैकि ये छन्‍द में बंधी हैं। ॠग्‍वेद के अतंर्गत ‘गीत’ के लिए गीति, गाथा, 
साम, गीर, गात तथा गायत्र आदि नामों का उल्‍लेख पाया जाता ह।ै ॠग्‍वेद काल में 
विभिन्‍न वाद्यों का भी प्रयोग किया जाता था। तत ्वाद्यों में ‘वाण’ (शत तंत्री यकु्‍त), 
कर्क रि, क्षौणी, गर्गर आदि अवनद्ध वाद्य यथा भमूि दुदंभुि, दुदंभुि तथा सषुिर वाद्य जैसे 
‘नाड़ी’ इत्‍यादि का प्रयोग उस काल में किया जाता था। 

यजरु्वेद में मखु्‍यत: उन्‍हीं म‍ंत्रों को संकलित किया गया ह ैजो कि यज्ञ-याग आदि के 
अवसर पर प्रयोग में लाए जाते थे। अध्‍वर्यु नामक ॠत्विज यज्ञ कार्य का संपादन किया 
करते थे। यज ुको अत्‍यंत धीमी आवाज़ में उच्‍चारित किया जाता था।
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4 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

हम वर्तमान में दखेते हैं कि पजूा-पावन इत्‍या‍िद में परुोहित या पंडित, गेरूआ या सफेद 
स्‍वच्‍छ वस्‍त्र धारण कर मतं्र पढ़ते हैं। कुछ नियमानसुार ईश्‍वर की आराधना करते हैं। यह प्रथा 
वदैिक काल से प्रचलित ह।ै आइए, आगे पढ़ते हैं।

यजरु्वेद के मतं्रों की अक्षर संख्‍या नियत नहीं थी तथा ये गद्यात्‍मक हुआ करते थे। इन्‍हीं 
सामों को यजरु्वेद में ॠत ुविशषे से संबंधित बताया गया ह,ै उदाहरणार्थ— रथन्‍तर साम वसंत 
में, वहृत्‍साम ग्रीष्‍म में, वैरूप वर्षा ॠत ुमें, रैवत तथा शाक्‍वर को हमेतं ॠत ुमें गाया जाता था। 
(आज के समय में भी राग वसंत, बहार आदि वसंत ॠत ुमें तथा राग मघे तथा मल्‍हार के प्रकार 
वर्षा ॠत ुमें गाए व बजाए जाते हैं।) सर्वप्रथम, ‘वीणा’ शब्‍द का प्रयोग यजरु्वेद में ही प्राप्‍त 
होता ह।ै यजरु्वेद में भमूि दुदंभुि, दुदंभुि, आडम्‍बर आदि अवनद्ध वाद्य, शखं तथा तणूव नामक 
फँूककर बजाए जाने वाले सषुिर वाद्य एवं पाणिघ्‍न (हाथ का प्रयोग कर ताल दनेे वाला) और 
‘तलव’ (मजंीरा बजाने वाला) आदि वाद्यों का वर्णन किया गया ह।ै अथर्ववेद में मगंलदायक 
सखुकारी मतं्रों के लिए अथर्व संज्ञा का प्रयोग किया गया ह।ै कल्‍याणकारी मतं्र संग्रह के 
साथ-साथ इसमें तांत्रिक मतं्र भी ह।ै अथर्व में गाथा, रैभी तथा नाराशसंी आदि लोक-लौकिक 
गीत के प्रकारों का भी वर्णन ह।ै इसके अतिरिक्‍त मरूद्ग्णों के समहू गान का कथन भी ह।ै 
अथर्व में ‘कर्क री’ तथा ‘आघाट’ वाद्यों की ध्‍वनि का निनाद उल्लिखित ह।ै इसके अतिरिक्‍त 
लकड़ी से बनी दुदंभुि का मखु हिरण के चर्म से मढ़ा होना, दुदंभुि के घोष से शत्रुदल के हृदय 
बिदीर्ण हो जाने का संकेत तथा वाद्यों की ध्‍वनियों से वीरों का हृदय बल तथा पौरूष से भर 
उठने का भी संदर्भ ह।ै

सामवेद में सगंीत — भारतीय संगीत का मलू आधार होने से सामवेद को संगीत का प्राचीनतम 
ग्रंथ माना जाता ह।ै चारों वेदों में से सामवेद संगीत की दृष्‍टि से सर्वाधिक महत्‍वपरू्ण वेद ह।ै 
ॠग्‍वेद में गाए मतं्रों को सामवेद में संग्रहित किया गया ह।ै स्‍वर ही साम का मखु्‍य अगं ह—ै

साम्‍नों गतिरिति। स्‍वर इति होवाच। 

सामवेद में ॠक की जितनी ॠचाए ँहैं वे ‘आर्चिक’ कहलाती हैं तथा दसूरा भाग ‘गान’ ह ै
जिसमें ॠचाओ ंको गाए जाने का उल्‍लेख ह।ै आर्चिक ग्रंथों की तलुना आज के समय में ऐसे 
ग्रंथों से की जा सकती ह ैजो कि विभिन्‍न रागों की केवल बंदिशों का संग्रह हो जबकि गान ग्रंथ 
वे कह ेजा सकते हैं जिनमें उन बंदिशों की स्‍वरलिपि भी दी गई हो।

अर्थात स्‍वर से ही साम की गति निर्दि‍ष्‍ट होती ह।ै ‘साम’ शब्‍द का मलूार्थ विशिष्‍ट स्‍वरों 
का सन्निवेश ही ह।ै सामवेद के दो मखु्‍य भाग हैं — ‘आर्चिक’ तथा ‘गान’।
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5

आर्चिक की ॠचाए ँही गान का आधार अथवा जन्‍मस्‍थान हैं। आर्चिक दो भागों में विभक्‍त 
हैं— परू्वार्चिक और उत्तरार्चिक। परू्वार्चिक में 585 ॠचाए ँ हैं तथा उत्तरार्चिक में ॠचाओ ं
की संख्‍या 1225 ह।ै गान भी चार प्रकार के थे— ग्रामगेय गान, अण्‍यगेय गान, ऊह गान एवं 
उह्य गान।

ग्रामगेय गान को प्रकृति गान या ग्रामगान भी कहा जाता था। गाँवों और कस्‍बों आदि में 
यह साधारण जन द्वारा गाए जाते थे। क्‍या आप समझ पा रह ेहैं ये वर्तमान यगु के लोकगीत हैं!

आइए, समझें कि वेदों के समय सात स्‍वरों का विकास किस तरह से हुआ। यज्ञ के समय 
ॠचाओ ंका गान जब एक स्‍वर से किया जाता था तो उसे ‘आर्चिक’ कहा जाता था, जैसे— सा 
सा सा। दो स्‍वरों से किया गया गान ‘गाथिक’ तथा तीन स्‍वरों से यकु्‍त गान को ‘सामिक’ संज्ञा दी 
जाती थी। अधिकांशत: सामगान में तीन या कभी-कभी चार स्‍वरों का प्रयोग होता था। एक, दो 
या तीन स्‍वरों के गान को _क, गाथा या साम कहा गया। सामगान के तीन स्‍वर उदात्त, अनदुात्त 
और स्‍वरित हैं। पाणिनी के व्‍याकरण के अनसुार वे संगीतज्ञ भी थे।
ॠग्‍वेद की ॠचाओ ंको उदात्त, अनदुा�ा तथा स्‍वरित के अनसुार सस्‍वर पाठ करने से मधरुता 
का आभास होता ह।ै इन तीनों स्‍वरों की स्‍वरलिपि भी ॠग्‍वेद तथा सामवेद में दी गई ह।ै उदात्त 
के लिए ॠग्‍वेद में कोई चिह्न नहीं, अनदुा�ा के लिए नीच ेपड़ी रेखा तथा स्‍वरित के लिए ऊपर 
खड़ी रेखा दर्शाई जाती ह।ै सामवेद में इन्‍हें चिह्न‍ि‍त करने के लिए क्रमश: उदात्त, स्‍वरित एवं 
अनदुा�ा को 1, 2 तथा 3 संख्‍या द्वारा स्‍वरांकन किया जाता ह।ै कालांतर में तीन स्‍वर यकु्‍त साम 
के पश्‍चात एक अन्य स्वर और जडु़ा जिसे ‘स्वरांतर’ नाम दिया गया। उसी समय से स्‍वरलिपि 
लिखने की प्रथा आरंभ हो गई थी।
नारदीय शिक्षा में साम के स्‍वरों के नाम इस प्रकार दिए गए हैं—

प्रथमश्‍च, द्वितीयश्‍च तृतीयोंऽय चतुर्थक:।
मन्‍द्र: क्रु ष्टो ह्यातिस्‍वार एतान्‍कुर्व न्ति सामगा:।

(ना. शि. 1.1.12 मैसूर संस्‍कृ त)

अर्थात ‘प्रथम, द्वितीय, ततृीय, चत‍ुर्थ’ ये चार स्‍वरनाम संख्‍यात्‍मक हैं। तत्‍पश्‍चात मन्‍द्र, अतिस्‍वार्य 
तथा उसके बाद क्रुष्‍ट — ये तीन स्‍वर और जडु़ गए जिससे स्‍वर संख्‍या सात परिपरू्ण हुई।
क्रुष्‍ट  आदि स्‍वर ही ‘यम’ कहलाते थे। क्रुष्‍ट  शब्‍द क्रु श धात ुसे बना ह ैजिसका अर्थ ह ैज़ोर 
से गाना या ठहराव। अत: सामग्राम का संपरू्ण सप्‍तक इस प्रकार बना— क्रुष्‍ट , प्रथम, द्वितीय, 
ततृीय, चतरु्थ, मन्‍द्र, अतिस्‍वार्य। यह अवरोही क्रम में था जिसका पहला यम (स्‍वर) सबसे 
अधिक ऊँचा ‘क्रुष्‍ट ’ था। इस समहू को ‘ग्राम’ कहा जाने लगा।

सामगान को पाँच या सात खडंों में भी बाँटा गया जिन्‍हें पंच भक्‍ति संज्ञा दी गई; तथा उनमें से 
प्रत्येक खडं के गाने का दायित्व विशिष्‍ट गायक वर्ग को सौंपा जाता था।

भारतीय संगीत का इतिहास
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6 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

रामायण

भारतीय परंपरानसुार रामायण की रचना त्रेता यगु में हुई। पाश्‍चात्‍य विद्वान इसका समय ईसा 
से लगभग 500 वर्ष परू्व मानते हैं। महर्षि वाल्‍मीकि ने रामायण की रचना संस्‍कृ त भाषा में की 
जिसमें 24,000 श्‍लोक हैं। रामायण में पाठ्य (काव्‍य छन्‍द यकु्‍त) तथा गेय (तीनों प्रमाणों यथा 
द्रुत, मध्‍य, विलम्बित; सप्‍त ग्राम जाति, वीणा के साथ लय यकु्‍त गायन) का अत्‍यंत मजंलु 
समन्‍वय ह।ै ग्राम को क्रमश: जाति कहा जाने लगा। यही जातियाँ आगे चलकर रागों के निर्माण 
का आधार बनीं। रामायण काल में वदैिक संगीत के साथ गांधर्व संगीत का भी प्रयोग होता 
था। संगीतशास्‍त्र एवं परंपरागत लोक संगीत (लौकिक) ही ‘गांधर्व’ कहलाता था। लव और 
कुश ‘गांधर्व’ तत्‍व के ज्ञाता थे। महर्षि वाल्‍मीकि द्वारा शिक्षित लव-कुश ने मार्गी संगीत अर्थात 
शास्‍त्रीय संगीत के नियमानसुार भी रामचरित का गायन किया। सतू, मागध आदि व्‍यवसायी 
गायक वर्ग वीरगाथाए ँएवं राजा की स्‍तुति द्वारा जन-मन रंजन और उत्‍साहवर्धन का कार्य करते 
थे। धार्मिक उत्‍सव एवं लौकिक अवसरों पर गायन, वादन तथा नतृ्‍य का आयोजन किया जाता 
था। सभी प्रकार के वाद्यों की सामान्‍य संज्ञा ‘आतोद्य’ थी। राज-अतिथियों के आगमन एवं 
विदाई के समय गायन, वादन व नतृ्‍य किया जाता था। यदु्ध के समय सेनाओ ंके उत्‍साहवर्धन 
हते ुदुदंभुि, भमूि दुदंभुि, भरेी, पटह, पणव, शखं आदि का प्रयोग किया जाता था। विपंची वीणा 
के प्रयोग का उल्‍लेख सुंदर कांड में पाया जाता ह।ै इस प्रकार हम दखेते हैं कि रामायण के समय 
में संगीत का महत्‍वपरू्ण स्‍थान था।

महाभारत 

द्वापर यगु में भारत (भरत की संतान) के महासंग्राम का वहृद आख्‍यान— महाभारत ग्रंथ के 
रूप में कृष्‍ण द्वैपायन व्‍यास द्वारा लिखा गया। यद्यपि महाभारत संगीत का ग्रंथ नहीं तथापि इसमें 
तत्‍कालीन संगीत की विशषे बातों की चर्चा मिलती ह।ै उस काल में साम संगीत के साथ-साथ 
गांधर्व गान भी प्रचार में था। यज्ञ, जन्‍म-मतृ्‍यु तथा धार्मिक उत्‍सवों पर सामगान किया जाता था। 
‘संगीत’ शब्‍द के स्‍थान पर ‘गांधर्व’ शब्‍द का प्रयोग होता था। अत: संगीतशास्‍त्र को ‘गांधर्व 
शास्‍त्रम’ कहा गया। गांधर्व को गाने वाले अतिवाहु, हूहू, हाहा तथा तुंबरू आदि गांधर्वों में 
श्रेष्‍ठ थे। ‘गांधर्व’, गायन में तो अद्वितीय थे ही, उसके साथ-साथ वादन और नतृ्‍य में भी पारंगत 
थे। समापर्व के सातवें अध्‍याय के 24वें श्‍लोक में अप्‍सराओ ंव गंधर्वों का उल्‍लेख आया ह।ै 
गायन, वादन व नतृ्‍य को ससुंस्‍कृ त जन समदुाय में भी आदर प्राप्‍त था। राजाओ,ं गंधर्वों व 
किन्‍नरों के निवास स्‍थान सदा गीत एवं वाद्यों के निनाद से गञु्जायमान रहते थे। यदु्ध के समय 
भी रणवाद्यों का प्रयोग किया जाता था। महापरुुषों के आदर सम्‍मान के लिए विशषे रूप से 
गीत, नतृ्‍य आयोजित किए जाते थे। यज्ञ के समय सामगान के अतिरिक्‍त स्‍तुति, स्‍तोम और 
गाथा गान का उल्‍लेख प्राप्‍त होता ह।ै बहुत सारे अवसरों पर संगीत प्रयोग में लाया जाता था, 
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7

जैसे— राजसयू यज्ञ के समय ब्रा�णों का मनोरंजन, 
संगीत नतृ्‍यादि से किया गया था। अश्‍वमधेिक यज्ञ 
के समय भी ब्रा�णों का मनोरंजन गायन में पारंगत 
नारद, तुंबरू, विश्‍ववस,ु चित्रसेन आदि गंधर्वों ने 
किया। राजा आदि महान व्‍यक्‍तियों के सवेरे जागने 
व रात्रि शयन के समय मगंल गान या वादन किया 
जाता था। अर्जुन द्वारा लक्ष्‍यभदे करने पर सतू व 
मागधों द्वारा स्‍तुतिगान किया गया। 

सभापर्व के चौथे सर्ग के 38, 39 श्‍लोकों में 
यह वर्णन ह ै कि जब सभा के निर्माण के पश्‍चात 
यधुिष्‍ठिर ने उसमें प्रवेश किया तो गान वादन द्वारा 
उत्‍सव मनाया गया। उस समय तत,् अवनद्ध, सषुिर, 
घन आदि सभी प्रकार के वाद्यों का प्रयोग किया 
जाता था। श्री कृष्‍ण के जागने पर गायकों ने मगंलगान किया, पाणिध्‍वनिकों (हाथ से वाद्य 
बजाने वालों) ने तथा वादकों ने मदृगं, शखं, पणव तथा वेण ुका उल्‍लासयकु्‍त वादन किया।

अर्जुन गायन, वादन तथा नतृ्‍य तीनों के ज्ञाता थे। उन्‍होंने इदं्र के आदशेानसुार चित्रसेन गंर्धव 
से संगीत सीखा था। राजा विराट की कन्‍या उत्तरा को इन सबकी शिक्षा अर्जुन ने प्रदान की।

महाभारत में वीणा तथा वल्‍लकी का स्‍वतंत्र रूप से वर्णन ह।ै उस काल में चारों वर्गों में 
प्रयकु्‍त वाद्य, जैसे— भरेी, तरुही, वारिज (शखं), पणव, मरुज, दुदंभुि, आनक, मदृगं, वीणा, 
वेण,ु आडंबर, झर-झरी, कांसे से बने झांझ, मजंीरा आदि का प्रचरु प्रयोग किया जाता था। यदु्ध 
के समय सनैिकों का उत्‍साहवर्धन करने हते ुचमड़े से मढ़ा हुआ भारी वाद्य ‘आनक’ तथा तरुही 
जैसे गोमखु वाद्य द्वारा निर्घोष किया जाता था। इस प्रकार हम दखेते हैं कि महाभारत काल में 
संगीत सामाजिक जीवन का एक अभिन्‍न अगं था। 

नाट््यशास्‍त्र 
नाट्यशास्‍त्र की रचना ईसा से दो शताब्‍दी परू्व से चौथी शताब्‍दी पश्‍चात तक के मध्‍य मानी 
जाती ह।ै यह भरतमनुि कृत भारतीय साहित्‍य, काव्‍य, नतृ्‍य, नाट्य, संगीत एवं अन्‍य कलाओ ं
का बहृद विश्‍वकोश ह।ै महर्षि भरत के वंशज दत्तिल, कोहल व शांडिल्‍य का इस ग्रंथ के 
संकलन एवं परंपरा निर्वहन में विशषे योगदान ह।ै गरुु-शिष्‍य परंपरा की अनठूी कहानी यहीं से 
शरुू होती ह।ै यद्यपि यह ग्रंथ नाट्य के संदर्भ में लिखा गया ह,ै लेकिन 36 अध्‍यायों में से 28वें 
से 33वें अध्‍याय तक इसमें संगीत विषयक सामग्री ह।ै 

वाद्यों को सर्वप्रथम भरत ने ही चार वर्गों में विभाजित किया— तत,् अवनद्ध, घन तथा सषुिर। 
सपंरू्ण संसार के सभी वाद्य इन्‍हीं चार वर्गों के अतंर्गत आते हैं। भरत के अनसुार इन वाद्यों के एक 

चित्र 1.1 – कुरुक्षेत्र की लड़ाई 

भारतीय संगीत का इतिहास
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8 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

साथ प्रयोग से ‘कुतप’ बनते हैं जो कि ‘वाद्यवनृ्‍द’ 
का परिचायक ह।ै तत ्वर्ग में भरत की मखु्‍य वीणा 
मत्‍तकोकिला थी जिसे, वणैिक बजाता था। विपंची 
वीणा वादक ‘वैपंचिक’ और बाँसरुी बजाने वाला 
‘वैणिक’ कहलाता था। अवनद्ध कुतप के अतंर्गत 
मदृगं वादक मार्दंगिक, पणव वादक पाणविक तथा 
दर्दुर वादक को दार्दरिक कहा जाता था। ग्रंथ के 28वें 
अध्‍याय में स्‍वर, श्रुति, ग्राम, मचू्‍छर्ना, जाति, वाद्यों 
के भदे आदि का वर्णन किया गया ह।ै भरत काल में 
षड्ज ग्राम एवं मध्‍यम ग्राम का प्रचलन था। षड्ज 
ग्राम में सप्‍त जातियों षाड्जी, आर्षभी, धवैत, नैषादी, 
षड्जोदीच्‍यवती, षड्जकैशिकी तथा षड्जमध्‍यमा 
एवं मध्‍यम ग्राम में एकादश जातियों यथा— गांधारी, 
मध्‍यमा, पंचमी, रक्‍तगांधारी, गांधारोदीच्‍यवा, 
गांधारपंचमी, मध्‍यमोदीच्‍यवा, आधं्री, नन्‍दयंती, 
कार्मारवी और कैशिकी का अतंर्भाव ह।ै

नाट्यशास्‍त्र में जाति के दशविध लक्षणों का 
निरूपण किया गया ह—ै ग्रह, अशं, तार, मन्‍द्र, न्‍यास, 
अपन्‍यास, अल्‍पत्‍व, बहुत्‍व, षाडवत्‍व एवं औडवत्‍व। 
नाट्यशास्‍त्र के अनसुार वर्ण एवं अलंकारों का प्रयोग 

पाठ्य एवं गेय दोनों में महत्‍वपरू्ण ह।ै ‘वर्ण’ गानक्रिया का द्योतक ह ैजो कि भरतानसुार चार 
प्रकार के हैं— आरोही, अवरोही, स्‍थायी तथा संचारी। इन्‍हीं चतरु्दिक वर्णों पर अलंकारों का 
निर्माण आधारित किया जाता ह।ै

ग्रहाशौ तारमन्‍द्रौ च न्‍यासोपन्‍यास एवं च।
अल्‍पत्‍वं च बहुत्‍वं च षाडवौडवितें तथा।। 

(28, 70)

चित्र 1.2 — नाट्यशास्‍त्र ने प्राचीन और मध्यकालीन भारत की अन्य कलाओ ं
को भी प्रभावित किया। उदाहरण के लिए, बादामी गफुा मदंिरों (छठी-सातवीं 

शताब्दी) में नतृ्य करती यह शिव की मरू्ति, इसके नतृ्य और मदु्रा को दर्शाती ह।ै
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बृहद्देशी 
मतंग मनुि द्वारा रचित बहृद्देशी ग्रंथ का रचना काल सातवीं-आठवीं शताब्‍दी के लगभग माना 
जाता ह।ै यह ग्रंथ खण्डित रूप से ही प्राप्‍त ह।ै इसमें आठ अध्‍याय हैं जिनमें से रागाध्‍याय और 
प्रबन्‍धाध्‍याय ही प्राप्‍त हैं। मतंग ने मार्गी एवं दशेी संगीत का उल्‍लेख किया ह।ै मार्गी संगीत कड़े 
नियमों द्वारा बंधा था और दशेी संगीत जन-मन रंजक था। मतंग ने जाति गायन के दस लक्षणों 
को ही स्‍वीकारा ह।ै बहृद्देशी में ‘गीति’ का तात्‍पर्य ह ै‘स्‍वरों का विशषे चलन’। सात स्‍वराश्रित 
गीतियों के नाम इस प्रकार दिए गए हैं— शदु्धा, भिन्‍ना, गौड़ी, रागगीति, साधारणी, भाषा गीति 
तथा विभाषा गीति। शदु्धा गीति में स्‍वरों का चलन अत्‍यंत सरल एवं माधरु्य यकु्‍त होता था। 
भिन्‍ना गीति में वक्र प्रयोग गौड़ी गीति में गमकयकु्‍त, राग गीति में चार वर्णों अर्थात स्‍थायी, 
आरोही, अवरोही तथा संचारी में स्‍वरों का चलन और भाषा व विभाषा गीतियों के अतंर्गत 
विभिन्‍न भाषाओ ंव विभाषाओ ंका प्रयोग मान्‍य होता था। साधारणी गीति में उपरोक्‍त चारों 
गीतियों का मिश्रण होता था। मतंग कृत बहृद्देशी में ‘मचू्‍छर् ना’ सप्‍त स्‍वर से विस्‍तृत कर द्वादश 
स्‍वर यकु्‍त उल्‍लेख की गई ह।ै द्वादश स्‍वरों में सात स्‍वर एक सप्‍तक के तथा पाँच अन्‍य सप्‍तकों 
के स्‍वर सम्मिलित किए गए हैं यथा— नि सा रे ग म प ध नि सं रें गं म।ं राग को परिभाषित 
करते हुए बहृद्देशी में कहा गया ह ै कि वह विशषे ध्‍वनि जो स्‍वरों एवं वर्णों से विभषूित हो 
तथा श्रोताओ ंके चित्त का रज्‍जन करे, ‘राग’ कहलाती ह।ै यहाँ वर्ण से तात्‍पर्य ह ै‘गायन की 
प्रत्‍यक्ष क्रिया’।

1.	 भारतीय संस्कृ ति में वेदों की संख्या कितनी ह?ै 

2.	 संगीत की दृष्‍टि से सबसे महत्वपरू्ण ग्रंथ किसे माना जाता ह?ै उस ग्रंथ की विशषेताए ँलिखि‍ए।

3.	 नाट्यशास्‍त्र के लेखक कौन ह?ै नाट्यशास्‍त्र में संगीत का वर्णन किन अध्‍यायों में ह?ै

4.	 बहृद्देशी के लेखक कौन हैं? इस ग्रंथ के बारे में लिखि‍ए।

5.	 महाभारत काल में संगीत शब्द के स्थान पर किस शब्द का प्रयोग किया जाता था? 

2.	चौदहवीं शताब्‍दी से वर्तमान काल (मध्‍य युग एवं 
आधुनिक युग)

संगीत रत्‍नाकर
शाङर््  गदवे कृत ग्रंथ संगीत रत्‍नाकर का रचना काल 1210 ई. से 1247 ई. के मध्‍य माना गया ह।ै 
यह उत्तर भारतीय संगीत एवं दक्षिणी संगीत दोनों का आधार ग्रंथ ह।ै संगीत रत्‍नाकर की अनेक 

भारतीय संगीत का इतिहास
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10 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

टीकाओ ंमें संस्‍कृ त की सिह भपूाल कृत टीका एवं कल्लिनाथ कृत टीका अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण हैं। 
संगीत रत्‍नाकर के आरंभ में ही संगीत की परिभाषा दी गई ह—ै अर्थात गायन, वादन तथा 
नतृ्‍य तीनों को संगीत कहा जाता ह।ै इस ग्रंथ में इन तीनों को ही संगीत में सम्मिलित किया 
गया ह।ै इस ग्रंथ में सात अध्‍याय हैं, अत: कुछ लोग इसे ‘सप्‍ताध्‍यायी’ के नाम से भी संबोधित 
करते हैं। सात अध्‍यायों के नाम क्रमश: इस प्रकार हैं— स्‍वरगताध्‍याय, रागविवेकाध्‍याय, 
प्रकीर्णकाध्‍याय, प्रबंधाध्‍याय, तालाध्‍याय, वाद्याध्‍याय तथा नर्तनाध्‍याय।

स्‍वरमेलकलानिधि 
स्‍वरमलेकलानिधि रामामात्‍य द्वारा 1550 ई. में रचित कर्नाटक संगीत पद्धति का अत्‍यंत 
महत्‍वपरू्ण ग्रंथ ह।ै इस ग्रंथ में पाँच प्रकरण हैं। प्रथम ‘उपोदघात प्रकरण’, द्वितीय ‘स्‍वर प्रकरण’, 
ततृीय ‘वीणा प्रकरण’, चतरु्थ ‘मले प्रकरण’, पंचम ‘राग प्रकरण’ में नाद तीन प्रकार का ह—ै 
मन्‍द्र, मध्‍य तथा तार जो क्रमश: �दय, कंठ तथा मस्‍तक से उद्भ्तू ह।ै रामामात्‍य ने नाद के पाँच 
प्रकार माने हैं। स्‍वरमलेकलानिधि वर्तमान समय के लिए अपने परू्ववर्ती ग्रंथों की अपेक्षा एक 
महत्‍वपरू्ण एवं उपयोगी ग्रंथ ह।ै 

राग तरंगिणी 
राग तरंगिणी के रचयिता पंडित लोचन हैं। कुछ विद्वानों का मत ह ै कि तरंगिणी का रचना 
काल चौदहवीं शताब्‍दी के आस-पास ह ैजबकि अन्‍य मत के अनसुार इस ग्रंथ की रचना 
सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्‍दी के आस-पास हुई। थाट राग वर्गीकरण सर्वप्रथम राग तरंगिणी ग्रंथ 
में दृष्‍टिगोचर होता ह।ै इससे पहले राग-रागिणी पद्धति प्रचार में थी। सर्वप्रथम इस ग्रंथ में निबद्ध 
एवं अनिबद्ध गान का भी वर्णन ह।ै लोचन के समय तक षड्ज ग्राम संगीत का आधार हो चकुा 
था। राग तरंगिणी का शदु्ध थाट, आधनुिक हिदंसु्‍तानी काफी थाट के समान ह।ै पंड‍ित लोचन 
ने 12 थाट बताए हैं जिनमें 75 अन्‍य रागों का वर्गीकरण किया गया ह।ै स्‍वरों एवं रागों के नाम 
अधिकांशत: उत्तरी हैं जो कि आज भी हिदंसु्‍तानी संगीत में प्रचार में हैं। इस कारण भी इस ग्रंथ 
को अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण माना जाता ह।ै इसमें रागों का समय भी वर्णित किया गया ह।ै 

चतरु्दण्डिप्रकाशिका 

व्‍यंकटमखुी रचित ग्रंथ चतरु्दण्डिप्रकाशिका का रचना काल 1640–1650 ई. के लगभग माना 
जाता ह।ै चतरु्दण्डि का तात्‍पर्य संगीत के चार तत्‍वों से ह—ै गीत, ठाय, आलप्‍ति तथा प्रबंध। 

‘गीतं वाद्यं तथा नृत्‍यं त्रयं संगीतमुच्‍यते ।’
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यह दक्षिणी संगीत पद्धति का आधार ग्रंथ माना जाता 
ह।ै दक्षिण में 12 स्‍वर-पद्धति अतंिम रूप से उन्‍होंने 
ही निश्‍च‍ित की थी। ग्रंथकार ने प्रत्‍येक स्‍वर अपनी 
अतंिम श्रुति पर स्थित माना ह।ै इन्‍होंने अपना शदु्ध 
स्‍वर-सप्‍तक ‘मखुारी’ माना ह।ै 12 स्‍वरों में सात शदु्ध 
के अतिरिक्‍त पाँच विकृत स्‍वर साधारण गंधार, अतंर 
गंधार, वराली मध्‍यम, कैशिक निषाद तथा काकली 
निषाद बताए हैं। व्‍यंकटमखुी 72 मलेकर्ताओ ं के 
आविष्‍कारक हैं। पंड‍ित भातखडें द्वारा इन 72 मलेों 
में से केवल 10 मले ही उत्तर भारतीय रागों को 
वर्गीकृत करने हते ुचयनित किए गए हैं। 

संगीत पारिजात 

अहोबल कृत संगीत पारिजात की रचना सत्रहवीं शताब्‍दी के मध्‍य लगभग 1650 ई. में हुई। 
हिदंसु्‍तानी संगीत पद्धति का यह एक प्रामाणिक ग्रंथ ह।ै संस्‍कृ त में लिख ेइस ग्रंथ में पाँच प्रकरण 
(अध्‍याय) हैं—
	 (1)	 स्‍वर प्रकरण	 (2)	ग्रा ममरू्च्छना प्रकरण 
	 (3)	 स्‍वर विस्‍तार प्रकरण	 (4)	 गमक प्रकरण
	 (5)	 समय प्रकरण

अहोबल भी परू्व ग्रंथकारों की तरह एक सप्‍तक में 22 श्रुतियाँ मानते हैं। 22 श्रुतियों पर 
सात स्‍वरों की स्‍थापना करते हुए उन्‍होंने प्रत्‍येक स्‍वर को अपनी अतंिम श्रुति पर 4, 3, 2, 4, 
4, 3, 2 के अनसुार ही स्‍थापित किया। संगीत पारिजात का शदु्ध स्‍वरसप्‍तक, आधनुिक समय 
के हिदंसु्‍तानी ‘काफी’ मले के सदृश ह।ै पंड‍ित भावभट्ट ने संगीत 
विषयक तीन ग्रंथ— अनपू विलास, अनपू संगीत रत्‍नाकर एवं 
संगीत अनपूांकुश सन 1674 से 1709 के मध्‍य में रच।े 

अनूप विलास — इस ग्रंथ में नाद उत्‍पत्ति, 22 श्रुतियों पर 
स्‍वर-स्‍थापना, श्रुतियों के दो प्रकार गात्रक तथा पंत्रज, शदु्ध स्‍वरों के 
चित्र तथा दवेता, ग्राम, मरू्च्छना, जाति, वर्ण, अलंकार शदु्ध तान, 
कूट तान आदि का वर्णन संगीत रत्‍नाकर और संगीत पारिजात के 
समान किया ह।ै रागाध्‍याय में संगीत रत्‍नाकर में वर्णित 234 रागों 
के नाम तथा 70 रागों का परिचय भी दिया गया ह ैजिसमें अड़ाना, 
आसावरी, कामोद तथा कल्‍याण आदि राग भी सम्मिलित हैं। 

चित्र 1.3 — मिज़ोरम के लोक वाद्य प्रस्तुत करते छात्र

चित्र 1.4 — संगीत से मिली खशुी – श्‍वेता और पलक

भारतीय संगीत का इतिहास
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12 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

अनूप सगंीत रत्‍नाकर — इसमें पनु: श्रुति, स्‍वर, ग्राम, मरू्च्छना, तान, वर्ण, अलंकार आदि 
का वर्णन संगीत रत्‍नाकार के समान ही किया गया ह।ै भावभट्ट ने इसमें ध्रुपद की परिभाषा एवं 
बंदि‍शों का उल्‍लेख किया ह,ै परंत ुउनकी स्‍वरलिपि नहीं दी ह।ै 

अनूपांकुश — इस लघ ुग्रंथ में श्रुति की परिभाषा दनेे के पश्‍चात राग अध्‍याय में राग वर्गीकरण 
संगीत दर्पण के अनसुार ही दिया गया ह ैपरंत ुरागों के वर्णन में संगीत पारिजात, राग-मजंरी 
आदि के मतों का ही उल्‍लेख किया ह।ै

राधा गोविंद संगीत सार
राधा गोविंद संगीत सार ग्रंथ की रचना जयपरु नरेश सवाई प्रताप सिंह के राज्‍यकाल में सन 
1779–1804 में चार विद्वान संगीत मर्मज्ञ कवियों— श्री कृष्‍णभट्ट तैलंग, चनुीलाल भट्ट, 
इदंोरिया मिश्रा तथा रामराय द्वारा हुई। यह ग्रंथ सात अध्‍यायों में विभक्‍त ह—ै स्‍वर, वाद्य, नतृ्‍य, 
प्रकीर्ण, प्रबंध, ताल तथा राग। 

स्‍वराध्‍याय में श्रुति, स्‍वर, ग्राम, मचू्‍छर् ना, जाति, अलंकार का विस्‍तृत विवचेन तथा 
स्‍वर-ध्‍यान दिए गए हैं। रागाध्‍याय में ग्रंथकार ने 208 रागों का परिचय दतेे हुए रागों की शदु्ध, 
छायालंग और संकीर्ण जातियों का वर्णन किया ह।ै तालाध्‍याय में ताल के दश प्राण, मदृगंम 
के बोलों में गरुु, लघ,ु प्‍लुत संज्ञा, पाँच प्रकार के मार्ग ताल, 208 दशेी ताल तथा 14 गीतकों 
का वर्णन ह।ै प्रबंधाध्‍याय में प्रबंध के छह अगंों में ‘तन ना रा नि री’ शब्‍दों का प्रयोग ध्रुपद के 
नोम-तोम एवं तराना के बोलों के सदृश हैं। वाद्याध्‍याय में चार प्रकार के वाद्य, तत,् अवनद्ध, 
घन और सषुिर का वर्णन ह।ै तत ्वाद्यों में वीणा के आठ प्रकार बताए गए हैं। इस ग्रंथ में तंबरेू के 
दो प्रकार निबद्ध तथा अनिबद्ध बताए गए हैं। सषुिर वाद्यों के अतंर्गत कई प्रकार के लोकवाद्यों 
का वर्णन ह ैजिसमें ‘सनुारि’ नामक वाद्य आजकल की शहनाई से मिलता-जलुता था। ग्रंथ के 
अध्‍ययन से एक रोचक तथ्‍य यह भी स्‍पष्‍ट हुआ कि उस समय भी उत्तर भारतीय तथा दक्षिण 
भारतीय संगीत में कुछ एकसमान राग-ताल एवं वाद्यों का प्रचलन था।

1.	 संगीत रत्नाकर एक महत्‍वपरू्ण ग्रंथ ह।ै इस ग्रंथ में पाए गए अध्‍यायों के नाम बताए?ँ

2.	 व्यंकटमखुी ने कितने मले बताए ँहैं?

3.	 संगीत पारिजात का काल बताए?ँ

4.	 चतरु्दण्डिप्रकाशिका का तात्‍पर्य किससे ह?ै

5.	 राग तरंगिणी में आधनुिक समय के संगीत में प्रयोग किए जाने वाले किन शास्‍त्रों का वर्णन ह?ै

आधुनिक युग
संगीत का आधनुिक यगु सन 1801 से वर्तमान समय तक माना जाता ह।ै अभी तक हमने दखेा 
कि प्राचीन समय में भरत द्वारा जाति वर्गीकरण, मतंगमनुी द्वारा ग्रामराग वर्गीकरण तथा पंड‍ित 
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शाङर्््् गदवे द्वारा दशविध राग वर्गीकरण, ग्रामराग, राग, उपराग, भाषा, विभाषा, अतंर्भाषा, 
रागांग, भाषांग, क्रियांग, उपांग का उल्‍लेख मिलता ह।ै

मध्‍यकाल में राग-रागिनी पद्धति तथा मले राग पद्धति प्रचलन में आई। उत्तर भारत के 
साथ-साथ दक्षिण भारत में भी राग-रागिनी पद्धति प्रचलित हुई। कई ग्रंथों में राग-रागिनी तथा 
मले राग वर्गीकरण एक साथ दिए गए हैं यथा पंड‍ित पणु्‍डरीक विट्ठल द्वारा रचित सद्रांग चदं्रोदय, 
रागमाला तथा राग मजंरी। शभुकंर कृत संगीत दामोदर तथा दामोदर पंडित कृत संगीत दर्पण 
ग्रंथ में राग-रागिनी वर्गीकरण दिया गया ह।ै संगीत दर्पण में राग रागिनी वर्गीकरण के चार मत 
दिए गए हैं— शिवमत, हनमुमंत, कृष्‍ण मत एवं भरत मत। इन चारों मतों में 6–6 राग और 
क्रमश: 36, 30, 36 तथा 30 रागिनियाँ हैं। 

आधनुिक काल भी सांगीतिक विकास की दृष्‍टि से अत्‍यंत समदृ्ध ह।ै आधनुिक काल में 
अनेक ग्रंथ भी लिख ेगए, स्‍वरलिपि का विकास हुआ, राग वर्गीकरण की रागांग पद्धति की 
रचना हुई, अनेक घराने विकसित हुए और संगीत शिक्षण संस्‍थानों के माध्‍यम से संगीत शिक्षा 
तथा संगीत के प्रचार-प्रसार का क्षेत्र भी व्‍यापक हो गया। आधनुिक यगु के कुछ प्रमखु ग्रंथों से 
संबंधित जानकारी इस प्रकार ह—ै

नग़माते आसफ़ी— सन 1813 में मोहम्‍मद रज़ा ने उस 
समय के राग-रागिनी और पतु्र रागों को असंगत ठहराया 
तथा भरत मत आदि चारों मतों को अनपुयोगी कहते हुए 
छह राग और 36 रागिनियों की पद्धति दर्शाई। छह रागों के 
नाम इस प्रकार हैं— भरैव, मालकोंस, हिडंोल, श्री, मघे, नट 
सर्वप्रथम मोहम्‍मद रज़ा ने ही थाट काफी के स्‍थान पर शदु्ध 
सप्‍तक के रूप में बिलावत को प्रतिष्‍ठित किया। 

सगंीत राग कल्‍पद्रुम— कृष्‍णानंद व्‍यास द्वारा यह ग्रंथ 
1842 ई. में लिखा गया। इसमें हज़ारों की संख्‍या में ध्रुपद, 
ख्‍याल तथा अन्‍य गीत स‍ंकलित हैं, परंत ुउनमें से किसी की 
भी स्‍वरलिपि नहीं दी गई। 

मआदुनुलमुसीकी— हकीम मोहम्‍मद करम इमाम द्वारा 
यह ग्रंथ 1854 ई. में लिखा गया। इस ग्रंथ में उस समय के 
संगीत तथा प्रचलित घरानों के विषय में सविस्‍तार लिखा गया ह।ै इस ग्रंथ में उस काल के 
समस्‍त कलाकारों तथा उनके आश्रयदाता नरेशों के विषय में भी लिखा गया ह।ै 

अभिनव राग मंजरी, श्रीमल्‍लक्ष्‍यसगंीतम—् पंड‍ित भातखडें द्वारा बीसवीं शताब्‍दी के 
आरंभ में इन ग्रंथों की रचना की गई। यह दोनों ग्रंथ संस्‍कृ त भाषा में लिख ेगए हैं। इन ग्रंथों के 
माध्‍यम से प्राचीन संगीत की विशषेताओ ंके साथ-साथ उसमें फैली हुई भ्रान्तियों पर भी प्रकाश 

चित्र 1.5 — श्रीमती गंग ूबाई हगंल — किराना घराना की महान गायिका
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14 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

डाला गया। आधनुिक यगु में अनेक अन्‍य ग्रंथ भी लिख ेगए जिनमें पंड‍ित भातखडें द्वारा क्रमिक 
पसु्‍तक मालिका के छह भाग, संगीत शास्‍त्र के चार भाग, ए शार्ट हिस्‍टाॅरिकल सर्वे ऑफ द 
म्‍यूजिक ऑफ अपर इडंिया आदि पसु्‍तकें  सम्मिलित हैं। 

भातखडें जी ने इन पसु्‍तकों में की गई चर्चा के अनसुार 22 श्रुतियों पर चात स्‍वरों की स्‍थापना 
करते हुए विशिष्‍ट स्‍वर के लिए निर्धारित श्रुतियों में से प्रथम श्रुति पर स्‍वर को स्‍थापित किया 
जबकि परू्व समय में स्‍वर को अतंिम श्रुति पर स्‍थापित किया जाता था, जिसके कारण सप्‍तक 
में गंधार व निषाद कोमल सनुाई दतेे थे और शदु्ध थाट (scale) काफी थाट के समान हो जाता 
था। भातखडें जी ने स्‍वर का श्रुति स्‍थान जब बदला तो गंधार व निषाद अपने शदु्ध स्‍वर रूप में 
सनुाई दनेे लगा जिसके कारण संगीत का शदु्ध थाट बिलावल थाट माना जाने लगा। 

इसके अतिरिक्‍त पंड‍ित भातखडें ने 200 रागों को 10 थाटों बिलावल, कल्‍याण, भरैव, 
काफी, आसावरी, मारवा, खमाज, परू्वी, तोड़ी, भरैवी में वर्गीकृत किया। पंड‍ित भातखडें ने 
नवीन स्‍वरलिपि भी दी। पंड‍ित विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर ने बीसवीं शताबदी के आरंभ में नई 
स्‍वरलिपि का निर्माण किया और अनेक पसु्‍तकें  लिखीं— संगीत बाल प्रकाश, बाल बोध, 
महिला संगीत, व्‍यायाम के साथ संगीत, टप्‍पा गायन, भक्‍त प्रेम लहरी आदि। आधनुिक यगु 

में रागों के चलन के आधार पर विकसित रागांग 
पद्धति भी अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण ह।ै बंबई के मोरेश्‍वर खरे 
ने सभी रागों का वर्गीकरण 30 रागांगों के अतंर्गत 
कर दिया। इन्‍होंने 30 स्‍वर समदुाय चनेु और उन्‍हें 
राग के प्रमखु अगं अर्थात ‘रागांग’ नाम से संबोधित 
किया। मखु्‍य रागांग थे— भरैव, कल्‍याण, बिलावल, 
खमाज, काफी, परू्वी, तोड़ी, आसावरी, भरैवी, सारंग, 
भीमपलासी, मल्‍हार, कान्‍हड़ा, गौरी, नट आदि। इस 
प्रकार हमने दखेा कि भारतवर्ष में वदैिक काल से 
वर्तमान समय तक संगीत का विकास एवं प्रचार-
प्रसार सतत रूप से प्रवाहमान ह।ै 

घरानों का उद्भ्व एवं विकास
भारतीय शास्‍त्रीय संगीत में घराना, गायकी की विशषे पद्धति से संबंध रखता ह।ै इस शब्‍द का 
‘मलू’ ससं्‍कृ त के ‘गहृ’ शब्‍द अथवा हिदंी के ‘घर’ शब्‍द में ह।ै विभिन्‍न घरानों के कलाकार एक 
ही राग का प्रस्‍तुतीकरण शास्‍त्रोक्‍त नियमों की सीमाओ ंमें रखते हुए भिन्‍न प्रकार से करते हैं। 
राग-गायन के आलाप, बोल आलाप, तान, बोलतान तथा विभिन्‍न सौंदर्य-तत्‍वों, जैसे— कण, 
मींड़, गमक आदि के शास्‍त्रानसुार तथापि स्‍वतंत्र प्रयोग से विशिष्‍ट गायकी प्रादर्भूत होती ह।ै 

चित्र 1.6 — सषुिर वाद्य बाँसरुी के साथ तबला संगत
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जब कोई सपु्रसिद्ध कलाकार अपनी वचैित्र्यपरू्ण गायकी की छाप श्रोताओ ंके हृदय पर अकंित 
करता ह ैऔर उसके शिष्‍यगण उस गायकी का तीन पीढ़‍ियों तक अनसुरण कर प्रतिष्‍ठित करते 
हैं तो वह विशषे गायकी एक ‘घराना’ के रूप में प्रसिद्ध हो जाती ह।ै अधिकांशत: घराना का 
नामकरण स्‍थान विशषे या कलाकार विशषे के नाम पर किया जाता ह।ै यातायात की असवुिधा 
एवं अन्‍य प्रचार-प्रसार की सेवा ना होने के कारण घरानों की उपज हुई। मध्‍यकाल में जब ध्रुपद 
गायकी चरम पर थी तब उसमें गौड़हार, खडंार, नौहार तथा डागरु वाणी भी एक प्रकार से घरानों 
का ही प्रतिरूप थीं। अठारहवीं-उन्‍नीसवीं शताब्‍दी में ध्रुपद गायन शलैी से भी अधिक ख्‍याल 
शलैी के प्रचलन ने संगीत धरातल पर पाँव जमाने प्रारंभ कर दिए। इस प्रकार ख्‍याल गायकी में 
भी कई घराने अस्तित्‍व में आए। 

नियामत खाँ (उपनाम सदारंग) बीनकार एवं ध्रुवपद गायक थे। उन्‍होंने सैकड़ों बंदिशों का 
निर्माण कर अपने शिष्‍यों को सिखाया और 
इस प्रकार यह परंपरा निर्मित हो गई। ख्‍याल 
शलैी के अत्‍यधिक प्रचलित होने पर अनेक 
गायकों यथा हस्‍सू खाँ, हद्दू खाँ, नत्‍यन पीर 
बख्‍श, बड़े महुम्‍मद खाँ आदि ने बहुत प्रसिद्धि 
प्राप्‍त की। इन सब गायकों की वंश एवं 
शिष्‍य परंपरा से कई घराने अस्तित्‍व में आए। 
उदाहरणार्थ— ग्‍वालियर, आगरा, किराना, 
पटियाला, जयपरु-अत्रौली, रामपरु-सहसवान, 
भिडंी बाज़ार, दिल्‍ली, इदंौर, मवेाती तथा 
बनारस आदि।

ग्‍वालियर घराना— यह सभी घरानों का मलू माना जाता ह।ै ग्‍वालियर घराने की ही शाखाओ ं
के रूप आगरा घराना, आगरा से सहारनपरु और खरु्जा घराना आदि अस्तित्‍व में आए। आगरा 
के ही निकट अत्रौली भी था। किराना घराने पर भी ग्‍वालियर का कुछ प्रभाव हुआ। ध्रुपद अगं 
के ख्‍याल, खलुी ज़ोरदार आवाज़, बलपेच की तानें, टप्‍पा अगं की तानें, सपाट दानेदार तानें, 
बोल तानों में लयकारी इसकी विशषेताए ँहैं। इस घराने के मलू परुुष लखनऊ के उस्‍ताद गलुाम 
रसलू थे। इनके प्रपौत्र नत्‍थन पीर बख्‍श ग्‍वालियर आ बसे जिनके पतु्र कादिर बख्‍श और पीर 
बख्‍श तथा पौत्र हद्दू खाँ व हस्‍सू खाँ थे। इसी घराने में बड़े महुम्‍मद खाँ, छोटे महुम्‍मद खाँ, रहमत 
खाँ, बालकृष्‍ण बआु इचलकरंजीकर, शकंर राव पंडित, गणपत राव पंडित, एकनाथ पंडित, 
विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर, राजा भयैा पुंछवाले, ओकंार नाथ ठाकुर, विनायक राव पटवर्धन, 
अनंत मनोहर जोशी, लक्ष्‍मण कृष्‍ण राव पंडित, विद्याधर व्‍यास, सनंुदा पटनायक, कुमार गंधर्व, 
नारायण राव व्‍यास, जितेंद्र अभिषकेी, मालिनी राजरुकर, डी.वी. पलसु्‍कर आदि सपु्रसिद्ध 
कलाकार बने। 

चित्र 1.7 — हारमोनियम वाद्य के साथ तबला संगत
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आगरा घराना— इस घराने का प्रारंभ अकबर के दरबारी गायक हाजी सजुान खाँ से माना 
जाता ह ैजो कि ध्रुपद धमार गायक थे। इनके प्रपौत्र घग्‍गे खदुाबख्‍श ने ग्‍वालियर के नत्‍यन पीर 
बख्‍श से शिक्षा ली और अपने पतु्रों— गलुाम अब्‍बास खाँ व कल्‍लन खाँ को यह ज्ञान प्रदान 
किया। अन्‍य मतानसुार अलखदास-मलकूदास द्वारा इस घराने की नींव पड़ी, परंत ु उस्‍ताद 
विलायत हुसैन खाँ के अनसुार सजुान खाँ के वंशज कायम खाँ ‘श्‍यामरंग’ और दायम खाँ 
‘सरस रंग’ नामक दो भाइयों द्वारा सन 1780 के आस-पास यह घराना स्‍थापित हुआ। आगरा 
घराने की गायकी में आवाज़ खोलकर गाने की विशषेता ह।ै ध्रुपद गायकी का प्रभाव इस 
गायकी में स्‍पष्‍ट दृष्‍टिगोचर होता ह।ै बंदिश प्रारंभ करने से पहले ‘नोम-तोम’ का आलाप लेते 
हुए अलग-अलग लय और राग का स्‍वरूप श्रोताओ ंके सम्‍मुख प्रदर्शित किया जाता ह।ै बंदिश 
के बोलों के सहारे बहलावा ध्रुपद के ढंग से किया जाता ह।ै बोलतानें भी स्‍वरों की बांट के 
साथ गाई जाती हैं। दमदार गमक यकु्‍त सरल और खड़ी तानों का प्रयोग किया जाता ह।ै बंदिश 
की रचना भी राग के स्‍वरूप के अनसुार ही की जाती ह।ै आगरा घराने में विलंबित तीनताल में 
अनेक बंदिशों का प्रर्दशन दिखता ह।ै 

आगरा घराने के उल्‍लेखनीय गायकों के कुछ नाम हैं— फैयाज़ खाँ (प्रेमपिया), विलायत 
हुसैन खाँ (प्राण पिया), भास्‍कर बआु बाखले, यनूसु हुसैन खां, जगन्‍नाथ बआु परुोहित 
(गणुीदास), पंड‍ित दिलीप चन्‍द्र बेदी, एम. आर. गौतम, मानिक वर्मा, गजाननराव जोशी, 
सी.आर. व्‍यास, जितेन्‍द्र अभिषकेी, श्रीकृष्‍ण नारायण रातनजंकर, समुति मटुाकर, चदं्रशखेर 
पंत, चिन्‍मय लाहिड़ी, दिनकर कैं किणी और दीपाली नाग आदि। 

फैयाज़ खाँ की राग जययजवंती की बंदिश ‘मोरे मदंिर अब लों नहीं आए’, विलायत हुसैन 
खाँ की राग आनंदी में ‘अजहू ँन आए श्‍याम’ और राग यमन को ‘मैं वारि-वारि जाऊँ’ अति 
प्रसिद्ध रचनाए ँहैं। 

कैराना (किराना) घराना— ख्‍याल गायकी में कैराना घराने का अपना एक विशषे स्‍थान ह।ै 
इसका प्रारंभ सवुिख्‍यात ध्रुपद गायक एवं बीनकार उस्‍ताद बंद ेअली खाँ से माना जाता ह ैजो 
कि गलुाम तकी के पोते थे तथा ग्‍वालियर घराने के उस्‍ताद हद्दू खाँ के दामाद थे। एक अन्‍य 
मतानसुार इस घराने के मलूपरुुष घोंडू और नायक मन्‍नू थे जो कि राजा मानसिह के दरबार में थे। 
इन्‍हीं के वंश में बंद ेअली भी थे। अठारहवीं शताब्‍दी के उत्तरार्ध में रहमान बख्‍श व काले खाँ 
ने इस शलैी को एक नवीन रंग प्रदान किया जिसके परिणामस्‍वरूप यह घराना अति लोकप्रिय 
हो गया। अब्‍दुल करीम खाँ ने पाँच वर्ष की आय ुसे ही अपने पिता काले खाँ से सीखना प्रारंभ 
किया। रहमान बख्‍श ने भी अपने भतीजे अब्‍दुल करीम खाँ को संगीत कला की विद्या प्रदान 
की। अब्‍दुल वहीद खाँ ने संगीत शिक्षा अपने चाचा कोल्‍हापरु के सारंगी वादक उस्‍ताद हदैर 
खाँ से पाई जिन्‍होंने बंद ेअली खाँ से अनेक बंदिशें सीखी थीं।

कैराना घराने में स्‍वर उच्‍चार भावकुतापरू्ण किया जाता ह।ै बढ़त एक-एक स्‍वर को लेकर 
की जाती ह।ै इस घराने में बीनकार एवं सारंगी वादक बहुत थे, अत: इनकी गायकी में जोड़ अगं 
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के आलाप प्रयोग किए जाते हैं। ख्‍याल अति विलम्बित लय में ही गाया जाता ह।ै स्‍वर गोलाई 
में प्रयकु्‍त होते हैं जो कि गहरे और एक-दसूरे के आश्रय से लगाए जाते हैं जिससे एक �ृंखला 
सी बन जाती ह।ै मींड, सतू और मलुायम खटके का प्रयोग अधिक होता ह ैऔर इस घराने की 
गायकी रस प्रधान होती ह।ै रस प्रधान लय का चमत्‍कार नहीं दिखाया जाता, तानें सहज एवं 
चक्रदार ली जाती हैं। 

कैराना घराने के उच्‍चकोटि के संगीतज्ञों के नाम इस प्रकार हैं — रामाभाऊ कंुदगोलकर उर्फ  
सवाई गंधर्व, सरेुश बाब ूमाने, हीराबाई बड़ोदकेर, गंगबूाई हगंल, सरस्‍वती राण,े फिरोज़ दस्‍तूर, 
बसवराज राजगरुू, भीमसेन जोशी, प्रभा अत्रे, संगमशे्‍वर गरुव, कैवल्‍य कुमार गरुव आदि।

एक रोचक सत्‍य घटना यह ह ैकि उस्‍ताद अब्‍दुल करीम खाँ के गायन में इतनी मिठास थी 
कि मानव तो क्‍या पश-ुपक्षी भी आकर्षित हो जाते थे। एक कुत्ता उनके गायन से खिचंा चला 
आता था। खाँ साहब ने उसे स्‍वर लगाना भी सिखाया। इस घटना से प्रभावित होकर ग्रामोफोन 
कंपनी ने अपना नामकरण ‘हिज़ मटैर्स वॉइस’ (His Mater’s Voice — HMV) तथा 
प्रतीक चिह्न भी संगीत प्रिय कुत्ता ही चित्रित किया। 

पटियाला घराना— पटियाला घराने के प्रवर्तक के विषय में भी भिन्‍न मत प्रचलित हैं। एक 
मतानसुार तानरस खाँ से इस घराने की शरुुआत हुई तथा एक अन्‍य मत बहराम खाँ को इसका 
जन्‍मदाता मानता ह।ै बहराम खाँ के साथ एक सारंगी वादक थे काल ूखाँ, जिनके दो पतु्र थे— 
अली बख्‍श (अलिया) और फत्‍ते अली (फत्‍तू)। बहराम खाँ ने अलिया-फत्‍तू को ध्रुपद गायन 
शिक्षा दी तथा ख्‍याल गायन की शिक्षा इन्‍हें गोकी बाई और तानरस खाँ से प्राप्‍त हुई। तानरस 
खाँ ने हद्दू-हस्‍सू खाँ व अचपल की स्‍थाइयों का ज्ञान अलिया-फत्‍तू को दिया। टोंक के राजा 
इब्राहिम खाँ ने अलिया-फत्‍तू को ‘जनरल’ तथा ‘कर्नल’ की उपाधि दी जिसे पंजाबी भाषा में 
जरनैल और करनैल कहा जाने लगा। पटियाला घराने की गायकी को अलिया-फत्‍तू ने बहुत 
प्रसिद्ध किया। अलिया नि:संतान थे। फत्‍ते अली के तीन पतु्र थे— अली बख्‍श, आशिक अली 
तथा काले खाँ। अली बख्‍श के बेटे मशहूर गायक बड़े गलुाम अली खाँ थे, जिनका गायन आज 
तक रसिको के हृदय पर अकंित ह।ै 

पटियाला घराने की गायकी का अदंाज़ अन्‍य घरानों से अलग ही पहचान में आता ह।ै 
बंदिश का कलापरू्ण प्रदर्शन, गले की तैयारी, टप्‍पा अगं के मखुड़े, अलंकारिक, वक्र, फिरत 
की तानें, गमक अगं, तराने की गायकी, ख्‍याल के साथ पंजाब अगं की ठुमरी गाने में प्रवीणता 
इसकी विशिष्‍टता ह।ै 

पटियाला घराने के अन्‍य सपु्रसिद्ध गायकों के नाम इस प्रकार हैं — मबुारक अली, बरकल 
अली, अमान अली, बड़े गलुाम अली के पतु्र मनुव्‍वर अली, ताराप्रसाद घोष, शलैेंद्र नाथ 
बंदोपाध्‍याय, प्रसनू बैनर्जी, मीरा बैनर्जी, संध्‍या मखुर्जी, अजय चक्रवर्ती व उनकी पतु्री कौशिकी 
चक्रवर्ती आदि। 

भारतीय संगीत का इतिहास
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18 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

जयपुर-अत्रौली घराना— अलीगढ़ जिले के अत्रौली कस्‍बे के अनेक संगीतज्ञ परिवार थे जो 
ध्रुपद के साथ-साथ ख्‍याल गायन में भी प्रसिद्ध थे। अत्रौली घराने को अलग-अलग नामों से भी 
पकुारा जाता रहा यथा— उनियारा घराना, जयपरु घराना, अल्‍लादिया खाँ घराना। अल्‍लादिया 
खाँ साहब के परू्वज मानतोल खाँ अत्रौली में रहते थे जिनके गायन सनु अलवर नरेश बनेसिंह 
अत्‍यंत प्रभावित हुए। अत्रौली के पश्‍चात खाँ साहब के परू्वज ‘उनियारा’ गाँव में जा बसे जहाँ 
अल्‍लादिया खाँ साहब का जन्‍म हुआ। जयपरु के नवाब कल्‍लन खाँ ने अल्‍लादिया खाँ के पिता 
ख्‍वाजा अहमद खाँ को राज्‍यश्रय प्रदान किया और तब से यह जयपरु घराना कहलाने लगा। 
अत्रौली घराने में दो शाखाए ँथीं— महुल्‍ला काजिया तथा महुल्‍ला चौधरी जो कि क्रमश: लाल 
खाँ और हुसैन बख्‍श से आरंभ मानी जाती हैं। लाल खाँ के चचरेे भाई राजा जी के प्रपौत्र महबबू 
खाँ ने अनेक ख्‍याल ‘दरस पिया’ उपनाम से रच।े अल्‍लादिया खाँ के पतु्र मंजी खाँ एवं भरूजी 
खाँ ने अपने घराने का नाम प्रसि‍द्ध किया।

इस गायकी में विलंबित ख्‍याल की लय अति-विलंबित नहीं रखी जाती। अधिकांशत: 
विलंबित ख्‍याल भी तीनताल में गाया जाता ह ैऔर बंदिश लयकारी में बंधी होती ह।ै बंदिश 
की स्‍वर रचना ऐसी विशिष्‍ट होती ह ै कि उसे सनुते ही घराने की गायकी स्‍पष्‍ट दृष्‍टिगोचर 
होने लगती ह।ै राग विस्‍तार भी बंदिश की रचना अनसुार होता ह।ै मखुड़े के बोल जिस प्रकार 
तय होते हैं वे सदा वैसे ही गाए जाते हैं। अन्‍य घरानों की भांति मखुड़े को छोटा-बड़ा या 
अलग-अलग अदंाज़ से प्रस्‍तुत नहीं किया जाता। तानों में वक्रता के साथ-साथ लय के अशं 
भी होते हैं अर्थात पहले सवाई, फिर डेढ़ी, चार मात्रा और तत्‍पश्‍चात आठ इस प्रकार ली जाती 
हैं। इस घराने में ध्रुपद गायकी का ख्‍याल गायकी में बहुत सुंदर सम्मिश्रण ह।ै ठुमरी गायन इस 
घराने में नहीं किया जाता।

जयपरु अत्रौली घराने के मखु्‍य कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं— अल्‍लादिया खाँ, मंजी 
खाँ, भरूजी खाँ, केसरबाई केरकर, मोंगबूाई कुर्डीकर, मल्लिकार्जुन मसंरू, निवतृ्ति बवुा सरनाइक, 
ढोंढूताई कुलकर्णी, पद्मावती शालिग्राम गोखले, किशोरी अमोनकर। 

रामपुर-सहसवान घराना— रामपरु और सहसवान यद्यपि दो अलग घराने हैं फिर भी दोनों का 
एक साथ उल्‍लेख किया जाता ह,ै क्‍योंकि रामपरु के नवाब संगीत प्रेमी होने के नाते कई अन्‍य 
स्‍थानों तथा ग्‍वालियर, लखनऊ आदि के संगीतज्ञों को भी सहायता दतेे थे, अत: सहसवान 
घराने के भी अधिकांश संगीतज्ञ वहीं आकर बस गए थे। रामपरु तथा सहसवान दोनों ही घराने 
ग्‍वालियर की गायकी से बहुत सीमा तक प्रभावित रह।े

रामपरु घराने की शरुुआत के विषय में भी कई मत हैं। आचार्य बहृस्‍पति के अनसुार इसकी 
स्‍थापना नेमल खाँ ‘सदारंग’ और उनके शिष्‍यों द्वारा हुई। एक अन्‍य मतानसुार मिया तानसने के 
वशंज वज़ीर खाँ ने इस घराने का प्रारंभ किया। एक और मत यह भी ह ैकि ग्‍वालियर के हस्‍सू-हद्दू 
स ेप्रारंभ होकर उस्‍ताद कुतबुदु्दीन, साहिबदु्दौला, इनायत खाँ ने इसे अलकृंत किया और मशु्‍ताक 
हुसनै खाँ, फिदा हुसनै, हदैर खाँ, निसार हुसनै खाँ ने इस शलैी को और आग ेसवंारा। 
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रामपरु-सहसवान घराने की ख्‍याल गायकी में आठ अगं हैं। सर्वप्रथम राग में पलटे फिर 
बंदिश तत्‍पश्‍चात उसी बंदिश को आकार में गाना ताकि राग का स्‍वरूप मस्तिष्‍क में अकंित 
हो जाए। इसके बाद बहलावे, बोल आलाप, आकार में तानें, बोल तानें, पहले छोटी तानें और 
फिर बहुत लंबी जो तीनों सप्‍तकों में गाई जाए।ँ इस घराने में तराना गायन का भी अलग अदंाज़ 
ह ैजिसमें तराना-रचना को विभिन्‍न लयकारियों में प्रस्‍तुत किया जाता ह।ै टप्‍पा शलैी का भी 
प्राधान्‍य इसमें पाया जाता ह।ै 

इस घराने के सपु्रसिद्ध कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं— मशु्‍ताक हुसैन खाँ एवं उनके 
शिष्‍य इश्‍त्‍याक हुसैन खाँ, गलुाम तकी, गलुाम हुसैन, शन्‍नों खरुाना, निसार हुसैन खाँ व उनके 
शिष्‍य सरफ़राज हुसैन, रशीद, हफ़ीज़ अहमद खाँ, गलुाम मसु्‍तफ़ा खाँ, अनीता राय इत्‍यादि हैं। 

भिडी बाज़ार घराना— इस घराने के प्रवर्तक मलूत: बिजनौर निवासी थे जो कि बंबई के 
भिडंी बाज़ार इलाके में आ बसे। उस्‍ताद दिलावर खाँ के पतु्र छज्‍जू खाँ, नज़ीर खाँ, हाजी 
विलायत हुसैन और ख़ादिम हुसैन थे। छज्‍जू खाँ के पतु्र फिदा अली खाँ और अमान अली 
खाँ थे तथा खादिम हुसैन के पतु्र लायक अली खाँ (उर्फ  चनु्‍नू खाँ) थे। सभी सपु्रसिद्ध गायक 
कलाकार थे। अमान अली खाँ ने भिडंी बाज़ार घराने को ऊँचाइयों तक पहुचँाया। उन्‍होंने दक्षिण 
भारत में रहकर कर्नाटक संगीत के सौंदर्यात्‍मक तत्‍वों को उत्तरी हिदंसु्‍तानी संगीत में सम्मिलित 
कर प्रस्‍तुत किया। वे अपने पिता छज्‍जू खाँ (उपनाम ‘अमर शाह’) के नाम से बंदिशों की रचना 
करते थे। राग हसंध्‍वनि की रचना ‘लागी लगन सखी पति संग’ अति प्रसिद्ध ह।ै

इस घराने की गायकी विलक्षण ह ैजिसमें बढ़त करते समय प्रत्‍येक स्‍वर को दसूरे स्‍वर से 
मींड लेते हुए जोड़ते जाने का अदंाज़ और तत्‍पश्‍चात ‘सम’ पर पहुचँने की पद्धति (आमद) 
अति चित्ताकर्षक बनती ह।ै आलाप और तानों में भी एक प्रकार का जडु़ाव-सा महससू होता 
ह ैजो कि आलाप के पश्‍चात सरगम को कुछ बढ़ी लय में प्रस्‍तुत करने से बनता ह।ै बोलों को 
विविध लयों में बांधकर प्रस्‍तुत करना, बंदिश में बोल बनाव और तानों में बल, पेंच, खटके 
और गमक कर्णप्रिय लगते हैं। 

ि‍भडंी बाज़ार घराने के प्रमखु गायकों के नाम इस प्रकार हैं— अजंनी बाई मालपेकर, मियाँ 
जान खाँ, दिल्‍ली के मम्‍मन खाँ, इदंौर के शाहमीर खाँ, पंजाब के छेंडे खाँ, शिवकुमार शकु्‍ल, 
रमशे नादकर्णी, खानअली अहमत खाँ, पाश्‍ र्व गायिका लता मगंेशकर। 

दिल्‍ली घराना— बारहवीं शताब्‍दी में दिल्‍ली के राजा जलालदु्दीन फिरोज़शाह के दरबारी 
गायक नसीर खाँ, फन्‍तू खाँ और शाहजंगी अति प्रसिद्ध थे। समय-समय पर दिल्‍ली में जितने 
भी बादशाह आए उनके दरबार में उल्‍लेखनीय संगीतज्ञ रह।े सन 1719 ई. में मोहम्‍मद शाह के 
दरबारी गायक नियामत खाँ (सदारंग) की प्रसिद्धि दरू-दरू तक फैली। यदि वास्‍तव में दखेा जाए 
तो कुतबु बक्ष (उपनाम तानरस खाँ) ने वर्तमान दिल्‍ली घराने को स्‍थापित किया। तानरस खाँ के 
गरुू मियां अचपल थे। दिल्‍ली घराने की अनेक पारंपरिक बंदिशों में तानरस खाँ एवं अचपल 
का नाम आता ह।ै ख्‍याल शलैी का प्रचार करने वाले ‘सदारंग’ भी यहीं के थे— अचपल के 
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20 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

दामाद गलुाम हुसैन खाँ, उनके दामाद संगी खाँ, संगी खाँ के पतु्र मम्‍मन खाँ और पौत्र चांद खाँ 
सभी दक्ष गायक थे। 

इस घराने की गायकी में राग की सुंदरता एवं सच्‍चाई का विशषे ध्‍यान रखा जाता ह।ै 
विलंबित ख्‍याल, तिलवाड़ा, झमूरा, सवारी, जनानी तालों में निबद्ध होते हैं। मध्‍य लय ख्‍याल 
आड़ा चारताल फिरदोस्‍त तथा द्रुत ख्‍याल एकताल, सलूफाक, तीनताल, रूपक इत्‍यादि में गाए 
जाते हैं। दिल्‍ली घराने का वैशिष्‍टय बंदिश के स्‍वरों की बातों से समानता, शदु्ध उच्‍चारण, वजन 
का पालन तथा लय की विविधता में अतंर्निहित ह।ै इस घराने में तानों का वचैित्र्य विभिन्‍न 
प्रकार की तानों यथा ‘सवाल जवाब की तान’, ‘झलेू की तान’, ‘बहाव की तान’ इत्‍यादि में 
स्‍पष्‍ट परिलक्षित होता ह।ै 

ख्‍याल गायन के अतिरिक्‍त ध्रुपद, धमार, होरी, ठुमरी, गज़ल व कव्‍वाली गायन में 
भी दिल्‍ली घराना सपु्रसिद्ध ह।ै इस घराने के उल्‍लेखनीय गायकों के नाम इस प्रकार हैं— 
सरदार खाँ, मोहम्‍मद अली, अली बख्‍श, फतह अली, इकबाल अहमद खाँ, कृष्‍णा बिष्‍ट 
इत्‍यादि। तानरस खाँ द्वारा रचित राग तोड़ी की बंदिश ‘अब मोरी नैया पार करो तमु’ तथा मियाँ 
अचपल द्वारा रचित राग यमन की ‘गरुू बिन कैसे गनु गाए’ जग प्रसिद्ध हैं। 

इदंौर घराना— इदंौर घराने के प्रवर्तक उस्‍ताद अमीर खाँ माने जाते हैं। उनके पिता एवं प्रारंभिक 
गरुू शाहमीर खाँ हरियाणा में कलानौर के त्रिदाती थे। अमीर खाँ ने दवेास के रजब अली खाँ, 
दिल्‍ली के अब्‍दुल वहीद खाँ तथा भिडंी बाज़ार के अमान अली खाँ से संगीत की कला 
सीखी और उन सबका मथंन कर अपनी एक नवीन गायकी का अाविष्‍कार किया जिसे ‘इदंौर 
गायकी’ का नाम दिया। उन्‍होंने ‘तराना’ गायकी पर खोज की और इस निष्‍कर्ष पर पहुचँ ेकि 
तराना एक सार्थक संरचना होती ह।ै अमीर खाँ ने अमीर खसुरो के अरबी-फ़ारसी के शरे तराने 
में सम्मिलित किए। 

इदंौर गायकी में झमूरा ताल में अति विलंबित लय का ख्‍याल गाया जाता ह।ै आलाप में 
चनैदारी, सिलसिलेवार बढ़त, उच्‍चारण की शदु्धता, मलुायम खटके, गमक, लहक, मींड, कण 
और सतू का प्रयोग, आलाप के पश्‍चात कुछ बढ़ी लय में क्लिष्‍ट सरगम तानें और तत्‍पश्‍चात 
मरेूखण्‍ड का प्रयोग कर जटिल तानें इस गायकी की विशषेताए ँ हैं। इस गायकी में तबले 
की बहुत ज़्यादा लयकारी बिलकुल नहीं की जाती और बोलबांट का प्रयोग भी कम किया 
जाता ह।ै 

अमीर खाँ के शिष्‍यों में पंड‍ित अमरनाथ, सिंह बंध ुतेजपाल सिंह, सरुिन्‍दर सिंह, श्रीकान्‍त 
बाखरे, कंकणा बैनर्जी, ए. कानन, परू्वी मखुर्जी, प्रद्युम्‍न मखुर्जी, अजीत सिंह पैंटल, गजेन्‍द्र 
बक्‍शी, शकंर मजमूदार आदि सम्मिलित हैं।

बनारस घराना— बनारस घराने के अधिकांश संगीतज्ञों ने पहले कहीं अन्‍यत्र संगीत शिक्षा 
ली और तत्‍पश्‍चात वे बनारस आकर बस गए। पन्‍द्रहवीं-सोलहवीं शताब्‍दी में दिलाराम मिश्र, 
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वृंदावन से ध्रुपद गायन शिक्षा लेकर बनारस आए। पंड‍ित शिवदास प्रयाग जी, बख्‍तावर मिश्र, 
मनोहर मिश्र, शिवसहाय मिश्र, लक्ष्‍मीदास मिश्र, पशपुति सेवक मिश्र, सिद्धेश्‍वरी दवेी, गिरिजा 
दवेी, अमरनाथ-पशपुति नाथ मिश्र इस घराने के संगीतज्ञ थे। आज के समय में बनारस घराने 
को प्रसिद्ध करने का श्रेय पंड‍ित राजन मिश्र एवं पंड‍ित साजन मिश्र को जाता ह ैयद्यपि इनसे परू्व 
सिद्धेश्‍वरी दवेी व गिरिजा दवेी ने भी संगीत रसिकों के हृदय पर दशकों तक राज किया। 

बनारस घराने में ख्‍याल के साथ-साथ ध्रुपद-धमार, ठुमरी-टप्‍पा, कजरी-चतैी तथा गज़ल 
भजन में विख्‍यात गायक रह ेहैं। राग की शदु्धता बनाए रखने में विशषे ध्‍यान दिया जाता ह।ै 
बनारस की ‘बंदिशें’ और ‘चलन’ अनोखा ह।ै बनारस घराने के कलाकार अनंतलाल, परू्णिमा 
चौधरी, रमा शकंर, सरेुन्‍द्र मोहन मिश्र आदि हैं। 

इस प्रकर हमने दखेा कि प्रत्‍येक घराने की अपनी ही कुछ विशषेताए ँहैं। किसी घराने ने स्‍वर 
लगाव पर अधिक ध्‍यान दिया, किसी ने लय ताल पर, किसी ने आलाप पर तो किसी ने पेचीदा 
तानों पर। आज के समय में जब यट्ूयबू व प्रसार भारती के विभिन्‍न चनैलों से सभी गायकों तक 
सबकी पहुचँ बनी ह ैतो सभी घरानों के गायन को आसानी से सनुा जा सकता ह।ै 

1.	 घराना पद्धति के उद्ग्म एवं उद्भ्व पर प्रकाश डालिए।

2.	 किस घराने की गायकी को अष्‍टांग ‘गायकी’ कहा जाता ह?ै विस्‍तार से समझाइए।

3.	 आगरा घराने की गायकी की विशषेताओ ंपर प्रकाश डालिए।

4.	 किराना घराने के कुछ मखु्‍य कलाकारों का नाम बताइए।

5.	 दिल्‍ली घराने का सविस्‍तार वर्णन कीजिए।

संगीत में शिक्षण संस्‍थाओं का विकास 
भारतीय संस्‍कृ ति में वदैिक काल से ही गरुूकुल पंरपरा के 
अतंर्गत सभी प्रकार की विद्याओ ंके शिक्षण-प्रशिक्षण की 
व्‍यवस्‍था होती थी। रामायण में लव-कुश को मनुि वाल्‍मीकि 
के द्वारा लय, ताल, पद, स्‍वर, मचू्‍छर् ना एवं प्रमाण आदि की 
शिक्षा दिए जाने का उल्‍लेख ह।ै महाभारत काल में अर्जुन 
को गायन, वादन तथा नर्तन की विद्या प्राप्‍त होने पर ‘गांधर्व 
विशारद’ कहा गया। प्राचीन काल में गरुु के द्वारा गरुुकुल में 
ही संगीत शिक्षा शिष्‍यों को प्रदान की जाती रही। समय चक्र 
के आगे बढ़ने पर मध्‍यकाल में राजनैतिक कारणों, विदशेी 
आक्रमणों तथा संस्‍कृ तियों के बा� प्रभाव के कारण संगीत 
की शिक्षण प्रणाली में भी अतंर आना स्‍वाभाविक था।  चित्र 1.8 — समहू गान प्रस्तुत करते स्कू ली छात्र
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22 िहदंÖुतानी संगीत— गायन एवं वादन

जो संगीत केवल ईश पजून एवं आÂमोÆनित का साधन था, वह राज-दरबारŌ म¤ िसमटने लगा। 
उ°र भारत म¤ िवशषे łप से मिुÖलम संगीत का भी ÿभाव हमारे संगीत पर पड़ने लगा। संगीत 
को दरबारी संर±ण ÿाÈत हòआ। मÅयकाल के पÔचात जब åरयासत¤ टूटने लगé तो अपने िनवास 
Öथान पर ही संगीत² अपने पýुŌ एवं खास िशÕयŌ को संगीत िश±ण दनेे लगे िजससे सबकì 
अपनी-अपनी िविशÕट गायकì उÆहé गायकŌ या ÖथानŌ के नाम से ÿिसĦ होकर ‘घरानŌ’ के 
łप म¤ सामने आई।

कालांतर म¤ अúंेजŌ के राºय म¤ सामाÆय िश±ा को संÖथाओ ंम¤ पढ़ाए जाने कì ÿणाली 
ÿारंभ हòई िजसम¤ संगीत भी एक िवषय था। इस समय भारत के िविभÆन ÖथानŌ म¤ संगीत²Ō ने 
अपने िनजी संगीत िवīालय भी Öथािपत करने ÿारंभ कर िदए। 

सन 1871 म¤ कलक°ा म¤ ±ेý मोहन गोÖवामी ने संगीत िवīालय कì Öथापना कì। 
सन 1874 म¤ भाÖकर बआु बाखले ने पणु ेम¤ ‘भारत गायन समाज’ कì Öथापना कì। सन 
1875 म¤ पÆनालाल गोसाई ने ‘िसतार संÖथा’ ÿारंभ कì। बड़ौदा नरेश सयाजी राव ने 1886 म¤ 
‘बालक गायन समाज’ कì Öथापना कì। सन 1887 म¤ ‘गायन उÂतेजक मडंली’ कì Öथापना 
हòई। सन 1901 म¤ िवÕण ुिदगÌबर पलÖुकर जी ने लाहौर म¤ ‘गांधवª महािवīालय’ कì Öथापना 
कì। सन 1908 म¤ बंबई म¤ ‘गांधवª महािवīालय’ कì शाखा खोली गई। पंिडत िवÕण ुनारायण 
भातखडें ने ‘माधव संगीत िवīालय’ कì Öथापना कì। 

सन 1913 म¤ अÊदलु करीम खाँ ने पणु ेम¤ ‘आयª संगीत िवīालय’ कì Öथापना कì। 
सन 1914 म¤ µवािलयर म¤ कृÕणराव शकंर पंिडत ने ‘गांधवª संगीत महािवīालय’ खोला और 
उसका नाम 1917 म¤ ‘शकंर गांधवª संगीत महािवīालय’ रख िदया। अÊदलु करीम खाँ ने 
सन 1917 म¤ बंबई म¤ ‘आयª संगीत महािवīालय’ खोला यīिप वह 1920 म¤ बंद करना 
पड़ा। इन संÖथाओ ंका उĥÔेय संगीत का िवशारद, अलंकार एवं ÿवीण कì उपािधयाँ दनेा और 
ÿचार-ÿसार करना था। दसूरी ओर बीसबé शताÊदी म¤ संगीत कì िश±ा अÆय िवषयŌ के समान 
सरकारी िवīालयŌ और िवÔविवīालयŌ म¤ भी दी जाने लगी जहाँ घरानेदार गायकŌ को भी 
संगीत कì िश±ा का दाियÂव सŏपा गया। इन महािवīालयŌ व िवÔविवīालयŌ के माÅयम से 
संगीत िवषय म¤ बी. ए, एम. ए., तथा पीएच. डी. उपािधयाँ दी जाती थé। 

आज भी दशे म¤ ÿयाग संगीत सिमित; गांधवª महािवīालय, पनूा; भातखडें संगीत कॉलेज, 
लखनऊ; Öकूल ऑफ इिंडयन Ìयिूजक, बड़ौदा; Öकूल ऑफ इिंडयन Ìयिूजक, मुबंई; तथा शकंर 
संगीत िवīालय, µवािलयर आिद कई संÖथाओ ंएवं लगभग सभी राºयŌ के िवÔविवīालयŌ म¤ 
संगीत का िश±ण िविधवत चल रहा ह।ै Óयावसाियक ŀिÕटकोण से संगीत िवषय म¤ ²ानाजªन 
कर िश±ाथê संगीत के ±ेý म¤ मचं ÿदशªक कलाकार, संगीत िश±क, िफÐमŌ म¤ पाÔवª गायक 
िनद¥शक, संगीत-आलोचक, संगीत समी±क आिद के łप म¤ Óयवसाय ÿाÈत कर सकते ह§। 
साथ ही संगीत एक Öवांत: सखुाय िवīा के łप म¤ आÂमोÆनित का साधन भी बन सकती ह।ै

अत: समाज कì सांÖकृितक धरोहर संगीत को सवªजन िहताय सवªजन सखुाय बनाने म¤ 
संगीत िवīालयŌ का योगदान अमÐूय ह।ै 
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भारतीय संगीत का इतिहास 23

अभ्‍यास

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 संगीत शिक्षण प्रणाली के महत्व एवं उद्देश्य पर प्रकाश डालिए।

2.	 संगीत के कुछ प्रमखु संगीत शिक्षण संस्थानों की सचूी बनाइए। 

3.	 साम संगीत में स्‍वरों का विकास क्रम बताते हुए लौकिक स्‍वरों से तलुना कीजिए।

4.	 नाट्यशास्‍त्र ग्रंथ में कुल कितने अध्‍याय हैं और संगीत विषयक अध्‍याय कौन से हैं?

5.	 बहृद्देशी ग्रंथ में ‘राग’ की परिभाषा क्‍या ह?ै

6.	 ‘आतोद्य’ से आप क्‍या समझते हैं? चतरु्विध वाद्य वर्गीकरण के विषय में बताइए।

7.	 प्रबंध के धात ुएवं अगंों के विषय में लिखिए।

8.	 वैदिक काल में संगीत विषय की विस्‍तृत जानकारी दीजिए। 

9.	 बहृद्देशी ग्रंथ की विषयवस्‍तु पर प्रकाश डालिए। 

10.	 रामायण कालीन वाद्यों के विषय में चर्चा कीजिए। 

11.	 महाभारत के सांगीतिक संदर्भों की व्‍याख्‍या कीजिए।

12.	 नाट्यशास्‍त्र में वर्णित वाद्यों के विषय में लिखिए।

13.	 शाङर्््् गदवे कृत संगीत रत्‍नाकर के सप्‍त अध्‍यायों के विषय में बताइए। 

14.	 संगीत पारिजात के श्रुति-स्‍वर विभाजन को समझाइए।

15.	 चतरु्दण्डिप्रकाशिका ग्रंथ के विषय में आप क्‍या जानते हैं?

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.	 नाट्यशास्‍त्र (क)	 वाल्‍मीकि 

2.	 बहृद्देशी (ख)	 भरत

3.	 चतरु्दण्डिप्रकाशिका (ग) 	 व्‍यंकटमखुी

4.	 संगीत रत्‍नाकर (घ)	 अहोबल

5.	 संगीत पारिजात (ङ)	 शाङर्््् गदवे

6.	 रामायण (च)	 मतंग
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हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन24

एक शब्‍द में उत्तर दीजिए—

1.	 वेद कितने हैं?

2.	 गथ‍िक में कितने स्‍वर होते हैं?

3.	 राग तरंगिणी के रचयिता कौन हैं?

4.	 श्रुतियाँ कितनी मानी गई हैं?

5.	 मले कितने हैं?

6.	 संगीत पारिजात के लेखक का नाम बताइए।

सही या गलत बताइए—

1.	 सामवेद की रचना भरत ने की थी।� (सही/गलत)

2.	 व्‍यंकटमखुी 72 मलेकर्ताओ ंके आविष्‍कारक हैं। � (सही/गलत)

3.	 राग की सर्वप्रथम परिभाषा नान्‍यदवे ने दी थी।� (सही/गलत)

4.	 सभी घरानों का मलू इदंौर घराना ह।ै � (सही/गलत)

5.	 श्रुतियों की संख्‍या 23 ह।ै � (सही/गलत)

6.	 साम पंच भक्‍तिक तथा सप्‍त भक्‍तिक थे। � (सही/गलत)

7.	 ग्रामों की संख्‍या 10 थींं। � (सही/गलत)

रिक्‍त स्‍थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 स्‍वरमलेकलानिधि ग्रंथ के रचयिता  हैं।

2.	    ग्रंथ को नाट्यवेद अथवा पंचमवेद नाम से भी पकुारा जाता ह।ै

3.	 भरत कालीन वाद्यवृंद को  कहते थे।

4.	 संगीत रत्‍नाकार का रचनाकाल  ह।ै

5.	 भातखडें ने 72 मलेकर्ताओ ंमें से  मले उत्तर भारतीय राग वर्गीकरण 
हते ुचयनित किए।

6.	 हृदय कौतकु ग्रंथ के रचयिता  हैं।

7.	 ‘रावण हस्‍त वीणा’ का वर्णन  ग्रंथ में मिलता ह।ै 

8.	 उस्‍ताद बड़े गलुाम अली खाँ का घराना  था। 

9.	 गांधर्व संगीत महाविद्यालय की स्‍थापना  ने की।
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संगीत रत्‍नाकर    

पंड‍ित शाङर्््् गदवे द्वारा रचित ग्रंथ संगीत रत्‍नाकर को हिदंसु्‍तानी व कर्नाटक दोनों संगीत 
पद्धतियों में विशषे महत्‍व प्राप्‍त ह।ै तेरहवीं शताब्‍दी में रचित इस ग्रंथ में न केवल संगीत 
के क्रियात्‍मक स्‍वरूप में किए जाने वाले तकनीकी प्रयोगों पर प्रकाश डाला गया ह ै
वरन सैद्धांतिक रूप से भी विभिन्‍न तकनीकों व अवधारणाओ ं की परिभाषाओ ं के  
साथ-साथ उन्‍हें विस्‍तृत रूप से वर्णित किया गया ह।ै ध्‍यानाकर्षक बात यह ह ैकि उन्‍होंने 
अपने सैद्धांतिक विवेचन में ‘परू्वाचार्यस्‍मरणम’् कहकर अपने परू्वाचार्यों व मनीषियों, 
जैसे— सदाशिव, भरत, कश्‍यप, मतंग आदि विद्वानों के मतों के साथ-साथ उस समय के 
सांगीतिक विकास के कारण संगीत में हो रह ेपरिवर्तनों को भी विचाराधीन रखा।

पंड‍ित शाङर्््् गदवे के दादा ‘भास्‍कर’ तथा पिता ‘सोढल’ की वंश परंपरा 
भारत के कश्‍मीर प्रांत से संबंधित थी। पश्‍चातवर्ती समय में यह लोग कश्‍मीर 
से दवेगिरी (आधनुिक दौलताबाद) आ गए और तत्‍पश्‍चात किन्‍हीं कारणों से 
दक्षिण भारत की ओर प्रस्‍थान कर गए। इस प्रकार इस वंश के विद्वान भारत 
के उत्तर व दक्षिण दोनों भागों की कला विज्ञान व सामाजिक परंपराओ ं को 
भली-भाँति जानते थे। श्रीभास्‍कर ‘आयरु्वेद’ के  ज्ञाता थे और दवेगिरी के शासक के 
यहाँ नियकु्‍त थे। उनके पतु्र ‘सोढल’ यहीं पर कोषाधिकारी के रूप में कार्यरत हुए और 
उनके पश्‍चात शाङर्््् गदवे को भी उसी पद पर नियकु्‍त कर दिया गया। शाङर्््् गदवे संस्‍कृ त 
व तमिल भाषा के भी ज्ञाता थे और आयरु्वेद का ज्ञान उन्‍हें अपने परू्वजों से मिला 
था जिसका प्रमाण संगीत रत्‍नाकर के प्रथम अध्‍याय से मिलता ह।ै प्रथम अध्‍याय के 
‘पिण्‍डोत्‍पत्ति प्रकरण’ में शाङर्््् गदवे ने मानव शरीर की संपरू्ण रचनात्‍मक प्रक्रिया तथा 
शरीर में आध्‍यात्मिक दृष्‍टि से रचित दस चक्रों के महत्‍व का वर्णन किया ह ैजिससे यह 
सिद्ध होता ह ैकि पंड‍ित शाङर्््् गदवे एक महान संगीतज्ञ होने के साथ-साथ विज्ञान, दर्शन 
तथा अन्‍य कलाओ ंके ज्ञाता भी थे। पंड‍ित शाङर्््् गदवे शिव भक्‍त थे। अपने ग्रंथ के प्रथम 
श्‍लोक में ही इन्‍होंने नाद के रूप में शिव को उपास्‍य माना ह।ै उनके मतानसुार ‘नाद’ संपरू्ण 
जगत में व्‍याप्‍त ह ैऔर मानव शरीर में नाभि से प्राण व अग्नि (ऊर्जा) के संयोग से नाद, 
कंठध्‍वनि से उत्‍पत्ति का कारण होता ह।ै ये ध्‍वनि धीरे-धीरे क्रमिक रूप से 22 श्रुतियों, 
विकृत व शदु्ध स्‍वरों, विभिन्‍न तकनीकों व अवधारणाओ ंके रूप में पहचानी जाती ह।ै 

2   हमारे प्राचीन ग्रथ
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26 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

‘सामवेदादिगीतं’ कहते हुए शाङर्््् गदवे ने सामवेद की शाखा के रूप में गीत को विशषे 
महत्‍व दिया ह।ै गीत वाद्य व नतृ्‍य में निपणु कलाविद को ‘तौर्यत्रिक’ नाम से पकुारा गया।

संगीत रत्‍नाकर को ‘सप्‍ताध्‍यायी’ के नाम से भी जाना जाता ह।ै इस ग्रंथ के सात अध्‍याय हैं  
जिनमें निहित महत्‍वपरू्ण संगीत संबंधी सामग्री को ही यहाँ रेखांकित किया जा रहा ह।ै
इन सात अध्‍यायों के नाम इस प्रकार हैं—

1.	 स्‍वरगताध्‍याय
2.	 रागविवेकाध्‍याय
3.	 प्रकीर्णकाध्‍याय 
4.	 प्रबंधाध्‍याय 
5.	 तालाध्‍याय
6.	 वाद्याध्‍याय
7.	 नर्तनाध्‍याय

पंड‍ित शाङर्््् गदवे ने संगीत को ‘मार्ग संगीत’ व ‘दशेी संगीत’ के रूप में विभाजित किया 
ह।ै जिस संगीत को ब्रह्मा आदि दवेों द्वारा खोजा गया व भरत आदि मनुियों द्वारा जिसका प्रयोग 
किया गया, उस मार्ग व लोकरुचि के अनरुूप विकसित संगीत को ‘दशेी’ कहा जाता ह।ै 

1.	 स्‍वरगताध्‍याय— प्रथम अध्‍याय के द्वितीय व ततृीय प्रकरणों में नाद, श्रुति, स्‍वर, स्‍वरों 
के दवेता व रस, ग्राम, वर्ण, अलंकार, जाति, सप्‍तक आदि सांगीतिक तकनीकों का वर्णन 
किया गया ह ैजिनके उचित प्रयोगों से असंख्‍य गीत रचनाए,ँ धनुें, विधाए ँव सांगीतिक 
क्रियाए ँअपना विशिष्‍ट स्‍वरूप ग्रहण करती हैं। इसी अध्‍याय के चौथे व पाँचवें प्रकरण में 
ग्राम, मरू्च्छना, तान आदि का वर्णन करते हुए षड्ज ग्राम व मध्‍यम ग्राम पर विशषे बल 
दिया गया ह ैऔर उनसे उत्‍पन्‍न होने वाली मरू्च्छना तानों का विवेचन भी किया गया ह।ै 
सातवें व आठवें प्रकरण में वर्ण, अलंकार, जाति तथा गीति आदि की चर्चा की गई ह।ै 

2.	 रागविवकाध्‍याय— इस अध्‍याय में राग की परिभाषा, उद्देश्‍य व महत्‍व का संकेत दनेे 
के साथ-साथ रागों को मार्ग व दशेी रागों के रूप में वर्गीकृत किया गया ह।ै मार्ग रागों को 
छह तथा दशेी रागों को चार प्रमखु वर्गों में वर्गीकृत किया गया ह।ै इस वर्गीकरण को ही 
‘दशविधरागवर्गीकरण’ के नाम से जाना जाता ह।ै इसके अतिरिक्‍त 264 रागों के वर्णन 
भी किए गए हैं। गीतियों (शदु्ध, भिन्‍ना गौड़ी, वेसरा, साधारणी) के आधार पर पाँच प्रकार 
के ग्रामरागों का निर्देश भी दिया गया ह।ै

3.	 प्रकीर्णकाध्‍याय— इस अध्‍याय में मनोधर्म संगीत के रूप में रागालप्‍ति, रूपकालप्‍ति 
आदि की चर्चा समाविष्‍ट ह ैजिसमें कलाकार को नियमों का पालन करने के साथ-साथ 
अपनी कलात्‍मक प्रतिभा से संगीत को विस्‍तरित करने का अवसर भी प्राप्‍त होता ह।ै 
कुशल संगीतकार होने के साथ-साथ श्रेष्‍ठ रचनाकार व्‍यक्‍ति को वाग्‍गेयकार की संज्ञा 
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दकेर उसके लक्षणों का वर्णन करने के साथ-साथ गायक के गणु-दोषों को भी चिह्नित 
किया गया ह।ै इस अध्‍याय में कंठध्‍वनि के उचित प्रयोगों से संबंधित तकनीक के रूप का 
भी वर्णन किया गया ह।ै

4.	 प्रबंधाध्‍याय— इस अध्‍याय में गान को दो भागों ‘निबद्ध और अनिबद्ध’ के रूप में 
विभाजित किया गया ह।ै अनिबद्ध गान वह ह ैजो धात ुव अगंों से आबद्ध नहीं ह ैऔर 
आलाप व आलप्‍ति के रूप में राग के स्‍वरूप व उसके विस्‍तार से संबंधित ह।ै जबकि 
निबद्ध गान अपनी कुछ आशंिक भिन्‍नताओ ंके कारण प्रबंध, वस्‍तु व रूपक नामों से 
नामांकित किया जाता ह।ै प्रबंध का शाब्दिक अर्थ ह ै‘बँधा हुआ या व्‍यवस्थित’।

5.	 तालाध्‍याय— इस अध्‍याय में रागाध्‍याय में वर्णित मार्ग व दशेी रागों की भाँति ही तालों 
को भी मार्ग व दशेी तालों के रूप में वर्गीकृत किया गया ह।ै ताल की परिभाषा व उसका 
संगीत में महत्‍व दर्शाने के साथ-साथ प्रमखु रूप से पाँच मार्ग तालों व 120 दशेी तालों 
को निर्धारित किया गया ह।ै ताल प्रक्रिया को व्‍यवस्थित करने की दृष्‍टि से दस प्राणों 
अर्थात प्रक्रियाओ ंका भी विस्‍तृत वर्णन किया गया ह ैजिसे ‘तालदशप्राण’ की संज्ञा दी 
गई ह।ै

6.	 वाद्याध्‍याय— इस अध्‍याय में ग्रंथकार ने भरत या भारत के प्राचीन व अधनुा अर्थात 
तेरहवीं शताब्‍दी तक प्रचलित संगीत वाद्यों का वर्णन करते हुए उन्‍हें चार वर्गों में वर्गीकृत 
किया ह।ै उनके परू्वाचार्यों ने भी इसी ‘चतरु्विध’ वर्गीकरण को वाद्यों के वर्गीकरण का 
आधार बनाया था (आज भी कुछ इलेक्‍ट्रॉनिक यंत्रों को छोड़कर अन्‍य वाद्यों को वर्गीकृत 
करते हुए इसी वर्गीकरण को अपनाया जा रहा ह।ै) ग्रंथ में चार वर्ग के वाद्यों की बनावट 
का विस्‍तृत वर्णन किया गया ह।ै यह चार वर्ग हैं—

	 (क)	 तत ्या तंत्री वाद्य 
	 (ख)	 सषुिर या फँूक से बजाए जाने वाले वाद्य 
	 (ग)	 अवनद्ध या चर्म मढ़े हुए वाद्य
	 (घ)	 घन या धात ुसे बनने वाले वाद्य 

7.	 नर्तनाध्‍याय— इस अध्‍याय में तेरहवीं शताब्‍दी तक भारत में प्रचलित नतृ्‍य विधाओ,ं 
नतृ्‍य शलैियों, नतृ्‍य की अगं भगंिमाओ,ं आ‍ंगिक भाव प्रदर्शन, रस सिद्धांत आदि का 
विस्‍तृत वर्णन किया गया ह।ै विभिन्‍न नतृ्‍य मदु्राओ ंएवं हस्‍त मदु्राओ ंपर भी प्रकाश डाला 
गया ह।ै

इस प्रकार संगीत रत्‍नाकर भारत में मसु्लिम साम्राज्‍य स्‍थापित होने से परू्व काल का वह 
अतंिम ग्रंथ ह ै जिसमें वर्णित सामग्री उत्तर व दक्षिण भारतीय दोनों संगीत पद्धतियों के लिए 
महत्‍वपरू्ण ह।ै इसका कारण यह ह ैकि दो भिन्‍न प‍द्धतियों के अस्तित्‍व में आने से परू्व सामवेद 

हमारे प्राचीन ग्रंथ
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28 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

से चली आ रही एक ही संगीत पद्धति जिसे ‘भारतीय संगीत पद्धति’ के नाम से जाना जाता 
था। संपरू्ण भारत में संगीतविदों द्वारा अपनाई जाती थी। उत्तर भारत में मसु्लिम शासन काल में 
मसु्लिम संस्‍कृति  के प्रभाव के कारण आए परिवर्तनों के फलस्‍वरूप तेरहवीं शताब्‍दी के बाद 
से उत्तर भारत में पंजाब, दिल्‍ली व अन्‍य प्रदशेों के संगीत में कुछ अतंर परिलक्षित होने लगे। 
धीरे-धीरे यह परिवर्तन या अतंर दो पद्धतियों के स्‍वरूप के रूप में चिह्न‍ित किए जाने लगे। परंत ु
फिर भी संगीत के परंपरागत सिद्धांत, तकनीकी प्रयोग तथा आकार-प्रकार में संबंधित शास्‍त्रों 
में वर्णित सामग्री संगीत सरिता का संरक्षण करने में महत्‍वपरू्ण भमूिका निभा रह ेहैं। 

1.	 पिण्‍डोत्‍पत्ति प्रकरण से आप क्‍या समझते हैं?

2.	 तौर्यत्रिक शब्‍द से क्‍या तात्‍पर्य ह?ै

3.	 दशविधरागवर्गीकरण क्‍या ह?ै

4.	 ‘वाग्‍गेयकार’ किसे कहा जाता था? 

5.	 संगीत रत्‍नाकर के अध्‍यायों में लिखित विषयवस्‍तु को पढ़ने के बाद क्‍या हम आज के शास्‍त्रीय 
संगीत से इसकी समानता को जाँच सकते हैं?

संगीत पारिजात

सत्रहवीं शताब्‍दी में पंड‍ित अहोबल द्वारा संस्‍कृ त भाषा में संगीत पारिजात नामक ग्रंथ की रचना 
की गई। उत्तर भारतीय व दक्षिणी भारतीय संगीत जिन्‍हें हिदंसु्‍तानी संगीत पद्धति व कर्नाटक 
संगीत पद्धति के नाम से जाना जाता ह,ै दोनों के लिए यह अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण ग्रंथ माना गया ह।ै 

पंड‍ित अहोबल का जन्‍म सत्रहवीं शताब्‍दी के प्रारंभ में दक्षिण भारत में हुआ था। उनके 
पिता श्री कृष्‍ण  पंडित संस्‍कृ त भाषा के विद्वान थे। अत: संस्‍कृ त भाषा की शिक्षा उन्‍हें अपने पिता 
से ही मिली। उसके साथ-साथ उन्‍होंने कर्नाटक संगीत का भी गहन अध्‍ययन किया। तत्‍पश्‍चात 
उत्तर भारत में आकर उन्‍होंने उत्तर भारतीय संगीत के नियमों का अध्‍ययन भी किया और उत्तर 
भारत में ही धनबढ़ नामक स्‍थान पर रहकर 1650 ई. में संगीत पारिजात ग्रंथ की रचना की, 
जिसका फ़ारसी अनवुाद 1724 ई. में किया गया। यह अनवुाद उत्तर प्रदशे के रामपरु शहर में 
रज़ा पसु्‍तकालय में उपलब्‍ध ह।ै संगीत पारिजात में कुल 708 श्‍लोक हैं और इसे दो खण्डों में 
विभाजित किया गया ह—ै

1.	 रागगीत विचार खण्‍ड 
2.	 वाद्यताल खण्‍ड 

1.	 रागगीत विचार खण्‍ड — इस खण्‍ड में स्‍वर प्रकरण, ग्राम लक्षण, मचू्‍छर् ना व स्‍वर 
प्रस्‍तार, वर्ण लक्षण, जाति निरूपण, राग प्रकरण, प्रबंध विवरण, वाग्‍गेयकार लक्षण तथा 
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गायक के गणु-दोषों का विवचेन किया गया ह।ै इस खण्‍ड में पंड‍ित अहोबल ने मगंलाचार 
के उपरांत संगीत को यज्ञ, तप, दान से भी महान बताया ह,ै उन्‍होंने अपने परू्व ग्रंथकार 
पंड‍ित शाङर्््् गदवे द्वारा रचित संगीत के विचारों को ही अपनाया ह,ै जैसे— गीत, वाद्य 
और नतृ्‍य के सम्मिलित स्‍वरूप को संगीत कहा गया ह।ै 

श्रुति व स्‍वर के अतंर को स्‍पष्‍ट करते हुए उन्‍होंने कहा कि श्रुति का अर्थ ह ै‘सनुना’ परंत ु
वह स्‍वर से पथृक नहीं ह।ै जिस प्रकार सर्प और उसकी कुण्‍डली परस्‍पर संबंधित होते हैं उसी 
प्रकार श्रुति व स्‍वर का संबंध होता ह।ै 

बाइस श्रुतियों का वर्णन करने के उपरांत अहोबल ने सात शदु्ध व 22 विकृत स्‍वरों को स्‍पष्‍ट 
किया ह ैऔर 22 श्रुतियों पर सात शदु्ध स्‍वरों की स्‍थापना की ह।ै इस स्‍थापना में—

ƒ	सा, म, प की 4–4 श्रुतियाँ 

ƒ	रे, सा की 3–3 श्रुतियाँ 

ƒ	म, नी की 2–2 श्रुतियाँ मानी गई हैं।
उनतीस स्‍वरों की स्थिति स्‍पष्‍ट करने के लिए पंड‍ित अहोबल ने तीव्र, तीव्रतर, तीव्रतम, 

कोमल, परू्व, साधारण, काकली व कैशिक संज्ञाए ँदी हैं। प्रायोगिक रूप से उन्‍होंने वादी, संवादी, 
अनवुादी व विवादी के रूप में स्‍वरों के चार प्रकार माने हैं तथा विभिन्‍न स्‍वरों के दवेता, कुल, 
जाति, रंग, रस और ॠषि आदि का भी वर्णन अपने परू्व विद्वानों की भाँति ही किया ह।ै स्‍वरों 
को उनकी दी गई श्रुतियों में से अतंिम श्रुति पर स्‍थापित किया गया जिससे उनके शदु्ध सप्‍तक 
का स्‍वरूप आधनुिक ‘काफी’ के समान हो गया। मार्ग व दशेी संगीत के रूप में संगीत के दो भदे 
मानते हुए पंड‍ित अहोबल ने भी नाद की उत्‍पत्ति ‘नाभि’ से उत्‍पन्‍न होने वाली प्राण वाय ुअर्थात 
प्राण व अग्नि (ऊर्जा) के संयोग से ही मानी ह।ै मदं्र, मध्य व तार ध्वनियों की उत्पत्ति का आधार 
कंठ में स्थित विशदु्धि चक्र को तथा मस्तिष्क में स्थित सहस्‍त्रहार चक्र को माना ह।ै ‘ग्राम’ की 
तलुना पंड‍ित अहोबल ने उसके शाब्दिक अर्थ के अनसुार ‘ग्राम’ अथवा गाँव से करते हुए 
माना ह ैकि जिस प्रकार बहुत से व्यक्‍ति एक स्थान पर संगठित होकर एक साथ रहते हैं, उसी 
प्रकार स्वर जब पारस्परिक संबंध स्थापित करते हुए आपस में संवाद रखते हुए स्थापित होते 
हैं तो वह स्वर समहू ‘ग्राम’ कहलाता ह।ै इस प्रकार उन्‍होंने ग्राम में षड्ज ग्राम, मध्यम ग्राम एवं 
गंधार ग्राम को माना। परंत ुरागों की उत्पत्ति व उस प्रयोजन के लिए उन्होंने षड्ज ग्राम व मध्यम 
ग्राम को ही मान्यता दी। अहोबल ने तानों का भी उल्लेख किया ह ैजिसमें स्वर प्रस्तार के लिए 
‘खडंमरेू’ पद्धति को अपनाया ह।ै कुछ विशिष्‍ट स्वरों को लेकर गणितीय पद्धति से बनाए गए 
उनके संभावित स्वर समदुाय जिनमें समानता व विभिन्‍नता दोनों विद्यमान रहती हैं ‘खडंमरेू’ 
पद्धति कहलाती ह।ै आजकल इसे कुछ लोग ‘मरेूखडं’ भी कहने लगे हैं। 

उदाहरणस्वरूप— सा रे ऩी सा, रे सा ऩी सा, ऩी रे ऩी सा सा, सा सा रे ऩी, रे ऩी सा  रे, म 
रे सा ऩी आदि। 

हमारे प्राचीन ग्रंथ
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‘वर्ण’ लक्षणों में अहोबल ने अपने परू्व विद्वानों की भाँति ही चार वर्ण— स्थायी, आरोही, 
अवरोही व सचंारी माने हैं। ‘अलंकार’ की परिभाषा वर्णित करते हुए उन्होंने अलंकारों की 
संख्‍या कुल 69 मानी ह ैजो संख्या निम्न रूप में दर्शाई गई ह—ै

ƒ	स्थायी वर्ण	 –	7 अलंकार 
ƒ	आरोही वर्ण	 –	12 अलंकार
ƒ	अवरोही वर्ण	–	12 अलंकार 
ƒ	संचारी वर्ण	 –	38 अलंकार 

जाति निरूपण में उन्होंने सात शदु्ध जातियों का उल्लेख किया ह—ै षाड्जी, आर्षभी, 
गंधारी, मध्यमा, पचंमी, धवैती व नैषादी। तत्‍पश्‍चात विभिन्न प्रकार के गमकों का वर्णन करने 
के उपरांत उन्होंने वीणा के तार पर स्वरों की स्थापना का वर्णन किया ह।ै साथ ही पाँच गीतियों 
के रूप में शदु्धा, भिन्ना, गौड़ी, वेसरा व साधारणी गीतियों के लक्षण दिए हैं। गीतियों की चर्चा 
के उपरांत 125 रागों के वर्णन, उनके प्रमखु स्वर समदुाय व गायन समय आदि से संबंधित वर्णन 
किया ह।ै राग प्रकरण पर प्रकाश डालने के पश्‍चात प्रबंध की चर्चा भी की गई ह।ै वाग्‍गेयकार के 
लक्षण के साथ-साथ गायन के लक्षणों का भी उल्‍लेख किया ह।ै

2.	 वाद्यताल खण्‍ड — संगीत पारिजात के द्वितीय खण्‍ड ‘वाद्यताल खण्‍ड’ के अतंर्गत 
पंड‍ित अहोबल ने वाद्यों के चार प्रकारों— तत,् सषुिर, अवनद्ध व घन का वर्णन किया 
ह।ै तत ्वाद्यों में आठ प्रकार की वीणा, आठ प्रकार के अवनद्ध वाद्य, 10 प्रकार के सषुिर 
वाद्य और 12 प्रकार के घन वाद्यों की चर्चा करने के पश्‍चात उन्‍होंने ताल के दश प्राणों— 
काल, मार्ग, क्रिया, अगं, ग्रह, जाति, कला, लय, यति और प्रस्‍तार का वर्णन भी किया ह।ै

इस प्रकार संगीत पारिजात ग्रंथ हिदंसु्‍तानी व कर्नाटक दोनों संगीत पद्धति की दृष्‍टि से 
महत्‍वपरू्ण माना जाता ह।ै तेरहवीं शताब्‍दी के लगभग 400 वर्षों के पश्‍चात सत्रहवीं शताब्‍दी 
में जब भारत में मसु्लिम साम्राज्‍य के स्‍थापित हो जाने के कारण भारतीय संस्‍कृति  व कलाओ ं
पर विदशेी सभ्‍यता संस्‍कृति  तथा कलाओ ंका प्रभाव पड़ने लगा था और भारतीय संस्‍कृति  
को नष्‍ट-भ्रष्‍ट करने के प्रयास किए जाने लगे थे तब ऐसे समय में भी पंड‍ित अहोबल द्वारा 
रचित ‘संगीत पारिजात’ भारतीय संगीत के शास्‍त्रोक्‍त जानकारी को संरक्षित करने की दृष्‍टि से 
महत्‍वपरू्ण ग्रंथ के रूप में स्‍वीकार किया जाता ह।ै

1.	 वाद्यों के चार प्रकारों के नाम लिखिए।

2.	 पंड‍ित अहोबल द्वारा कितने तत ्व अवनद्ध वाद्यों का उल्‍लेख किया गया ह?ै

3.	 संगीत पारिजात में दिए गए प्रबंध के धात ुव अगंों के नाम लिखिए।

4.	 संगीत पारिजात के वाद्यताल खण्‍ड की विषयवस्‍तु का वर्णन कीजिए।

5.	 पंड‍ित अहोबल का जन्म कब और कहाँ हुआ था?
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संगीत मकरंद

भारतीय संगीत के इतिहास में संगीत मकरंद नामक ग्रंथ का उल्‍लेख मिलता ह ैजिसकी रचना 
का श्रेय ‘नारद’ को दिया जाता ह।ै वास्‍तव में दवेगंधर्वों में वीणा हाथ में लिए हुए जिन ‘दवेर्षि 
नारद’ का उल्‍लेख परुाणों में किया गया ह,ै ‘संगीत मकरंद’ के रचयिता के रूप में भगूंधर्व 
‘नारद’ उनसे भिन्‍न हैं। ऐतिहासिक ग्रंथों में ‘नारद’ नामक रचनाकार द्वारा नारदीय शिक्षा, 
संगीत मकरंद तथा पंचमसारसंहिता नामक ग्रंथों की रचना करने की चर्चा उपलब्‍ध होती 
ह,ै परंत ुइन तीनों ही ग्रंथों के रचना काल के संदर्भ में विद्वानों में मतभदे हैं। नारदीय शिक्षा 
का सीधा संबंध वदैिक कालीन संगीत से होने के 
कारण उसका रचना काल ईसा परू्व माना जाता ह।ै 
संगीत मकरंद का रचना काल कुछ विद्वानों द्वारा 
सातवीं या आठवीं शताब्‍दी माना गया ह,ै जबकि 
कुछ विद्वानों द्वारा उसका समय तेरहवीं शताब्‍दी 
में रचित संगीत रत्‍नाकर के भी पश्‍चात का माना 
गया ह।ै

संगीत मकरंद में प्रथम बार रागों को परुुष 
राग, स्‍त्री राग व नपुंसक रागों के रूप में वर्गीकृत 
किया गया ह।ै विशषे बात यह भी ह ैकि इस ग्रंथ में 
‘रागिनी’ शब्‍द का प्रयोग नहीं किया गया ह।ै रागों 
को रसों के आधार पर वर्गीकृत किया गया ह।ै रौद्र, 
अद्भ्तु तथा वीर रस से संबंधित रागों को परुुष राग, �ंृगार तथा करूण रस से संबंधित रागों को 
स्‍त्री राग तथा भयानक, हास्‍य व शांत रसों से संबंधित रागों को नपुंसक रागों के रूप में वर्गीकृत 
किया गया ह।ै 20 परुुष राग, 24 स्‍त्री राग तथा 13 नपुंसक रागों को निर्धारित करने के साथ-
साथ स्‍वर, मचू्‍छर् ना, राग व ताल आदि विषयों से संबंधित तथ्‍य भी इस ग्रंथ में उपलब्‍ध होते हैं। 

इस ग्रंथ में नारद द्वारा औडव, षाड्व व संपरू्ण जातियों का उल्‍लेख भी उपलब्‍ध होता ह।ै 
रागों में स्‍वरों की संख्‍या के आधार पर रागों का प्रभाव मन व शरीर पर किस प्रकार पड़ता ह ै
इसका संकेत भी किया गया ह।ै उदाहरणस्‍वरूप—

‘‘आयुधर्मयशोवृद्धि: धनधान्‍य फलम् लभेत।
रागा‍भिवृद्धि: सन्‍तानं पूर्णरागा प्रगीयते’’

चित्र 2.1— पाँच आकाश संगीतकार, स्वात घाटी, 
 गांधार क्षेत्र, चौथी-पाँचवीं शताब्दी 

हमारे प्राचीन ग्रंथ
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अर्थात आय,ु धर्म, यश, वृद्धि, संतान की अभिवद्धि, धन धान्‍य, फल, लाभ आदि के लिए 
‘परू्ण’ (संपरू्ण) रागों का गान करना चाहिए। संगीताध्‍याय प्रकरण में समन्वित इस श्‍लोक से यह 
स्‍पष्‍ट होता ह ैकि रागों में निर्धारित स्‍वरों की संख्‍या कहीं न कहीं उनकी प्रकृति  व रस को भी 
प्रभावित करती ह।ै

नाद के पाँच भदेों के रूप में नखज (नाखनू से उत्‍पन्‍न की गई ध्‍वनि), चर्मज (चर्म से किए 
गए प्रहार से उत्‍पन्‍न ध्‍वनि), लौहज (लोह ेअर्थात धात ुके माध्‍यम से उत्‍पन्‍न की गई ध्‍वनि), 
एवं शरीरज (कंठ तन्त्रियों से उत्‍पन्‍न की गई ध्‍वनि) का उल्‍लेख किया गया ह।ै इस प्रकार कहा 
जा सकता ह ैकि संगीत मकरंद नामक ग्रंथ में रागों को सर्वप्रथम स्‍त्री, परुुष तथा नपुंसक रागों 
के रूप में वर्गीकृत करने के साथ-साथ औडव, षाड््व व संपरू्ण जातियों के आधार पर वर्गीकृत 
किए जाने के कारण इस ग्रंथ को ऐतिहासिक ग्रंथों में विशषे महत्‍व प्राप्‍त ह।ै

1.	 संगीत मकरंद में रागों का वर्णन किस प्रकार किया गया ह?ै

2.	 इस ग्रंथ में रागों की संख्‍याओ ंका निर्धारण/वर्गीकरण कीजिए?

3.	 इस ग्रंथ में नाद के किन पाँच भदेों का उल्‍लेख ह?ै

अभ्‍यास

रिक्‍त स्‍थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 संगीत मकरंद में  तथा संपरू्ण जातियों का उल्‍लेख प्राप्‍त ह।ै

2.	 संगीत मकरंद ग्रंथ के रचनाकार  हैं।

3.	    धन्‍धान्‍य फलम लभते रागाभिवृद्धि  परू्णरागा 
प्रगीयते, उपरोक्‍त श्‍लोक को परू्ण करें। 

4.	 पंचमसारसंहिता  द्वारा रचित ह।ै

5.	 संगीत रत्‍नाकर ग्रंथ में  अध्‍याय हैं।

6.	 ‘प्रबंध’ का शाब्दिक अर्थ  ह।ै
7.	  ताल प्रक्रिया का व्‍यवस्थित स्‍वरूप ह।ै

8.	    शताब्‍दी में संगीत रत्‍नाकर ग्रंथ की रचना हुई।

Chapter 2.indd   32 13-10-2023   11:34:31

Reprint 2025-26



हमारे प्राचीन ग्रंथ 33

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 संगीत रत्‍नाकर में शाङर्््् गदवे ने किन विद्वानों का उल्‍लेख किया ह?ै

2.	 खडंमरेू से आप क्या समझते हैं?

3.	 संगीत पारिजात में चार वर्णों के अलंकारों की संख्‍या क्‍या ह?ै

4.	 पंड‍ित अहोबल द्वारा शदु्ध व विकृत कुल कितने स्‍वरों का उल्‍लेख किया गया ह।ै

5.	 संगीत पारिजात में वर्णित पाँच गीतियाँ कौन-सी हैं?

6.	 संगीत रत्‍नाकर के निम्‍न अध्‍यायों पर प्रकाश डालिए—  
(क) स्‍वरगताध्‍याय और (ख) वाद्याध्‍याय

7.	 संगीत रत्‍नाकर में किन गीतियों के आधार पर पाँच प्रकार के ग्राम रागों का निर्देश दिया गया ह?ै

8.	 संगीत रत्‍नाकर के ‘रागविवेकाध्‍याय’ का वर्णन कीजिए?

9.	 संगीत पारिजात में ग्राम को किस प्रकार परिभाषित किया गया ह?ै

10.	 ‘तालदशप्राण’ किसे कहा गया ह?ै

11.	 श्रुति व स्‍वर के अतंर का वर्णन कीजिए।

12.	 निबद्ध और अनिबद्ध में क्‍या भिन्‍नता पाई जाती ह?ै

13.	 संगीत पारिजात के वाद्यताल खण्‍ड के अतंर्गत कितने प्रकार की वीणा/अवनद्ध वाद्यों का 
उल्‍लेख किया गया ह?ै

14.	 नारदकृत ग्रंथ संगीत मकरंद में वर्णित विषयवस्‍तु का विस्‍तृत वर्णन कीजिए। 

15.	 पंड‍ित अहोबल द्वारा श्रुतियों को स्‍वरों में किस प्रकार विभाजित किया गया ह?ै

बहुविकल्‍पीय प्रश्‍न—

1.	 संगीत पारिजात में दिए गए अलंकारों की कुल संख्‍या क्‍या ह?ै
(क)  22	 (ख)  12	 (ग)  69	 (घ)  67

2.	 पंड‍ित अहोबल द्वारा सामान्‍य रूप से स्‍वीकृत किए गए ग्रामों की संख्‍या कितनी ह?ै
(क)  10	 (ख)  3	 (ग)  2	 (घ)  8

3.	 संगीत पारिजात में कितने श्‍लोक हैं?
(क)  708	 (ख)  125	 (ग)  700	 (घ)  245
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4.	 संगीत पारिजात में कितने रागों का वर्णन किया गया ह?ै
(क)  123	 (ख)  125	 (ग)  127	 (घ)  129

5.	 पंड‍ित अहोबल ने किस ग्रंथ की रचना की थी?
(क)  संगीत सार	 (ख)  गीत गोविंद	  
(ग)  संगीत मकरंद	 (घ)  संगीत पारिजात

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  रागविवेकाध्‍याय (क)	 संगीत पारिजात

2.  दशेी ताल (ख)	 काल-मार्ग 

3.  रज़ा पसु्‍तकालय (ग)	 संगीत रत्‍नाकर 

4.  वर्ण (घ)	 120

5.  दशप्राण (ङ)	 आरोही

6.  अहोबल (च)	 रामपरु

विद्यार्थियों हेतु गतिविधि—

1.	 वर्तमान परिप्रेक्ष्‍य में ग्रंथों की उपादयेता पर प्रकाश डालते हुए एक परियोजना तैयार 
कीजिए।

2.	 वर्तमान काल में यदि आपको संगीत जैसे रोचक एवं गंभीर विषय पर ग्रंथ लिखना हो, 
तो आपकी विषयवस्‍तु क्‍या होगी तथा आप किन बिदओु ंऔर पक्षों को अपने ग्रंथ में 
संकलित करेंगे? परियोजना बनाइए।

3.	 कक्षा में अपने सहपाठियों से किसी ग्रंथ पर चर्चा कर उस ग्रंथ एवं ग्रंथकार का छायाचित्र 
संकलित कीजिए।
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हिंदसु्‍तानी संगीत के  
पारिभाषिक शब्‍द

संगीत के क्षेत्र में हिदंसु्‍तानी शास्‍त्रीय संगीत का विशिष्‍ट स्‍थान ह।ै इसका अध्‍ययन करते 
समय विद्यार्थी को कुछ विशिष्‍ट पारिभाषिक शब्‍दों का सामान्‍य ज्ञान होना आवश्‍यक 
ह।ै प्रत्‍येक पारिभाषिक शब्‍द की अपनी विशषेताए ँहैं जिन्‍हें यहा वर्णित किया गया ह।ै

वर्ण

भारतीय शास्‍त्रीय संगीत में स्‍वरों के प्रयोग की विभिन्‍न क्रियाओ ंको वर्ण कहते हैं। वर्ण 
की परिभाषा ‘अभिनव राग मजंरी’ में निम्‍न प्रकार से दी गई ह ै— “गानक्रियोच्‍यते” वर्ण: 
स चतरु्धा निरूपित: स्‍थाय्यारोह्मवरोही च संचारीत्‍यथ लक्षणम।्

अर्थात— गाने की क्रिया को वर्ण कहते हैं। वर्ण चार प्रकार के होते हैं— स्‍थायी, 
आरोही, अवरोही और संचारी।

1.	 स्‍थायी वर्ण — स्‍थायी का अर्थ ह ैठहरा हुआ। एक ही स्‍वर को बार-बार गाने या 
उच्‍चारण करने को स्‍थायी वर्ण कहते हैं, जैसे — स स सस, रे रे, म म म इत्‍यादि।

2.	 आरोही वर्ण — स्‍वरों के चढ़ते हुए क्रम को आरोही वर्ण कहते हैं, जैसे — 
स रे ग म प ध नि। उदाहरणस्‍वरूप राग भरैव के स रे ग म प ध नि स्‍वरों के 
क्रमानसुार उच्‍चारण को आरोही वर्ण कहा जाएगा।

3.	 अवरोही वर्ण — स्‍वरों के उतरते हुए या अवरोहण करते हुए क्रम को अवरोही 
वर्ण कहते हैं, जैसे — सं नि ध प म ग रे स। उदाहरणस्‍वरूप राग यमन का अवरोही 
वर्ण होगा सं नि ध प म ग रे स।

4.	 सचंारी वर्ण — स्‍थायी, आरोही और अवरोही इन तीनों वर्णों के संयोग से जब 
स्‍वरों को उलट-पलट कर गाया जाता ह ैतो इस क्रिया को संचारी वर्ण कहते हैं, 
जैसे — स स रे ग म प ध प प ग रे स। राग भपूाली में संचारी वर्ण इस प्रकार से 
होगा — स रे ग प ध ध सं ध प ग प ग ग रे स। विभिन्‍न रागों का गायन करते समय 
इन सभी वर्णों का प्रयोग किया जाता ह।ै आलाप में स्‍वर विस्‍तार करते हुए विभिन्‍न 
वर्णों के प्रयोग से राग के स्‍वरूप को दर्शाया जाता ह।ै तानों में स्‍वरों को द्रुत गति में 
गाकर राग को स्‍पष्‍ट किया जाता ह,ै ये सभी संचारी वर्ण के उदाहरण हैं।

3
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36 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

अलंकार 

प्राचीन ग्रंथों में ‘अलंकार’ के लिए निम्‍नलिखित परिभाषा दी गई ह ै— 

‘विशिष्‍ट वर्ण संदर्भमअलंकार प्रचक्षते’

अर्थात — विशषे वर्ण समदुायों को अलंकार कहते हैं। अलंकार का शाब्दिक अर्थ ह ै
‘आभषूण’। अलंकारों द्वारा राग को विस्‍तार दकेर सजाया व सँवारा जाता ह।ै इन्‍हें ‘पलटा’ भी 
कहा जाता ह,ै क्‍योंकि अलंकार में स्‍वरों को उलट-पलट कर गाया जाता ह।ै उदाहरणस्‍वरूप — 
सा रे ग म, रे ग म प...।

अलंकार शास्‍त्रीय संगीत शिक्षा का आधार ह।ै गायन हो या वादन, विद्यार्थियों को प्रारंभ में 
अलंकारों का ही अभ्‍यास कराया जाता ह।ै स्‍वर-ज्ञान और गले की तैयारी में अलंकार सहायक 
सिद्ध होते हैं। अलंकारों में वर्णों का ही प्रयोग होता ह,ै लेकिन उनके आरोह-अवरोह में स्‍वर 
समदुायों के विशषे प्रकार के नियम का पालन किया जाता ह।ै उदाहरणस्‍वरूप निम्‍नलिखित 
अलंकार को दखेिए—

आरोह– स रे ग, रे ग म, ग म प, म प ध, प ध नि, ध नि सं 

अवरोह– सं नि ध, नि ध प, ध प म, प म ग, म ग रे, ग रे स

इसी प्रकार बहुत से अलंकार तैयार किए जा सकते हैं। भिन्‍न-भिन्‍न रागों में उसमें लगने 
वाले स्‍वरों के अनसुार अलंकार बनाए जा सकते हैं। उदाहरणस्‍वरूप राग भरैव के स्‍वरों में 
अलंकार —

आरोह– स रे ग ग, रे ग म म, ग म प प, म प ध ध, प ध नि नि, ध नि सं सं

अवरोह– सं नि ध ध, नि ध प प, ध प म म, प म ग ग, म ग रे रे, ग रे स स

शदु्ध स्‍वरों के अलंकार का एक और उदाहरण ह—ै

आरोह—	 स रे ग स रे ग म,

	 रे ग म रे ग म प, 

	 ग म प ग म प ध, 

	 म प ध म प ध नि,

	 प ध नि प ध नि सं,

अवरोह—	 सं नि ध सं नि ध प,

	नि  ध प नि ध प म,

	ध  प म ध प म ग,

	 प म ग प म ग रे,

	 म ग रे म ग रे स,
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अलंकारŌ का अËयास शाÖýीय संगीत कì नéव ह।ै इनके िनयिमत अËयास Ĭारा शाÖýीय 
संगीत कì साधना सरल बन जाती ह।ै आप भी अलंकार बना सकते ह§।

िनÌन अलंकार के आरोह म¤ åर³त Öथान 
भåर ए —
1. स रे स ग
2. रे ग रे म
3. ग – – –
4. – – – –
5. प – – –
6. ध – – सं

इस अलंकार का अवरोह Öवयं बनाइए 

आलाप

िकसी भी राग कì ÿÖतिुत से पवूª उस राग के Öवłप का पåरचय दनेे के िलए 
जो Öवर िवÖतार िकया जाता ह,ै उसे आलाप कहते ह§। िहदंÖुतानी शाÖýीय 
संगीत म¤ ňपुद तथा ´याल गायन का िविशÕट Öथान रहा ह।ै इन दोनŌ गायन 
शिैलयŌ के आरंभ म¤ राग के Öवłप को ÿितिÕठत करने के िलए आलाप िकया 
जाता ह।ै आलाप म¤ ताल तथा गीत के शÊदŌ कì आवÔयकता नहé होती ह।ै 
आलाप म¤ राग का संपणूª चलन िदखाई दतेा ह।ै उदाहरणÖवłप— राग बागे®ी 
का आलाप— 
 स  –, िऩ Ǻ –,  Ǻ िऩ स म – म ग रे स, ध िऩ स म – – ग म ध म –, ग म 
ध िन ध म –, म प ध म ग, म ग रे सा।
 ग म ध िन सं – –, र¤ िन सं –, ध िन सं म,ं गं र¤ सं – – िन सं िन ध – –, म ध 
िन ध म, म प ध म ग, म ग रे सा
 संगीत रÂनाकर úंथ म¤ आलाप कì Óया´या िनÌन ÿकार से दी गई ह—ै

Ǫहांशतारमंǹाणां ǏयासापǏयासयोǛतथा।
अǗपǋवǛय बϊǋवǛय षाडवौडुवयोरϐप।।

अϑभǘयिƼʻयǥǷ όǚटा स रागालाप उǁयते।।

अथाªत राग के आलाप म¤ úह, अशं, Æयास, अपÆयास, तारÖथान, मþं Öथान, राग का 
अÐपÂव, बहòÂव और औडवÂव तथा षाड््वÂव इÂयािद सभी ŀिÕटगोचर होने चािहए। ÿाचीन 

िचý 3.1— कनाªटक शाÖýीय गायन के 
सÿुिसĦ कलाकार— लालगडुी जयरामन

िहदंÖुतानी संगीत के पाåरभािषक शÊद

Chapter 3.indd   3Chapter 3.indd   3 02-Nov-2023   9:43:38 AM02-Nov-2023   9:43:38 AM

Reprint 2025-26



38 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

काल में उपरोक्‍त लक्षण उस समय में प्रचलित जातिगान के लक्षण माने जाते थे जिन्‍हें आगे 
चलकर राग के लक्षणों के रूप में स्‍वीकार किया गया। जातिगान से संबंधित ‘रागालाप’ में जिन 
लक्षणों का पालन किया गया, उसी आधार पर आगे चलकर ‘राग’ के आलाप में भी राग में 
समस्‍त लक्षणों का पालन करना अनिवार्य माना गया।

वर्तमान में आलाप के कई प्रकार प्रचलित हैं— नोम-्तोम ् का आलाप तथा स्‍वर या 
आकार में आलाप। ध्रुपद-धमार गायन तथा सितार वादन में बंदिश की प्रस्‍तुति से परू्व नोम-्तोम ्
का आलाप किया जाता ह।ै इसमें त न न, नोम ्द ेरे ना, दीं, तोम ्आदि शब्‍दों का प्रयोग कर राग 
का आलाप किया जाता ह।ै जिसके साथ ताल की संगत नहीं की जाती परंत ुबंदिश प्रारंभ करने 
के पश्‍चात जब बोल व लयकारी आदि से यकु्‍त राग विस्‍तार किया जाता ह ैउसमें आलाप को 
ताल का आश्रय प्राप्‍त होता ह।ै इसी प्रकार ख्‍याल गायन या सितार वादन में भी बंदिश या गत 
प्रारंभ होने के पश्‍चात आलाप को ताल का आधार प्राप्‍त होता रहता ह।ै इसीलिए प्राचीन काल 
में भी ‘अताल’ व ‘सताल’ के रूप में ताल को परिभाषित किया गया। ख्‍याल गायन शलैी में 
स्‍वर, आकार तथा बोल आलाप का प्रयोग दिखाई पड़ता ह।ै इसी प्रकार सितार वादन में गत 
प्रारंभ करने से पहले ‘रा रा’, ‘दा दा’ इत्‍यादि बोलों का प्रयोग करके मींड व गमक यकु्‍त जो 
राग का विस्‍तार किया जाता ह,ै उसे आलाप कहते हैं।

आलाप गायन को चार भागों में बाँटा जाता ह—ै स्‍थायी, अतंरा, संचारी व आभोग। ध्रुपद 
में इन चारों भागों का प्रयोग किया जाता ह।ै ख्‍याल गायन में केवल स्‍थायी-अतंरा भागों में 
आलाप गायन किया जाता ह।ै गायक-वादक कलाकार अपनी कल्‍पना द्वारा राग के स्‍वरों को 
संजोकर कलात्‍मक, भावपरू्ण व आकर्षक आलाप की प्रस्‍तुति द ेसकते हैं।

तान

राग के स्‍वरों का जब द्रुत गति से विशषे क्रमानसुार विस्‍तार किया जाता ह ैतो उसे तान कहते 
हैं। तान शब्‍द संस्‍कृ त के ‘तन’् धात ुसे बना ह ैजिसका अर्थ ह—ै तानना या विस्‍तार करना। 
तान का मखु्‍य कार्य गायन में सौंदर्य और वैचित्र्य उत्‍पन्‍न करना ह।ै तानों का प्रयोग अधिकतर 
ख्‍याल गायन शलैी में किया जाता ह।ै इसके अतिरिक्‍त टप्‍पा गायन शलैी में भी तानों का प्रयोग 
किया जाता ह।ै लय तान का आधार ह।ै तानें सामान्‍यत: ठाह, दगुनु, चौगनु, अठगनु आदि लय 
में होती हैं। अत्‍यधिक तैयार तानों की प्रस्‍तुति से गायन में चमत्‍कार पैदा किया जा सकता ह।ै 
वाद्यों में प्रयोग की जाने वाली तानों में जब मिजराब के बोलों की प्रबलता रहती ह ैतो उन्‍हें 
तोड़ा कहा जाता ह।ै राग के नियमों का पालन करते हुए तानों के प्रयोग द्वारा बंदिश का विस्‍तार 
किया जाता ह ैऔर उसमें वैचित्र्य उत्‍पन्‍न किया जाता ह।ै ये कहा जा सकता ह ैकि तानें बंदिश 
को अलंकृत करने में सहायक सिद्ध होती हैं।
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	 तानों के कई प्रकार प्रचलन में हैं जिनमें से प्रमखु हैं—

1.	 शुद्ध तान अथवा सपाट तान — जब हम राग के स्‍वरों को आरोह-अवरोह के 
क्रमानसुार तान के रूप में प्रस्‍तुत करते हैं तो उसे शदु्ध तान या सपाट तान कहते हैं, जैसे 
राग भपूाली में—

		  स रे      ग प      ध सं      रें गं      रें सं      ध प      ग रे      स

2.	 कूट तान—कूट तान में स्‍वरों का क्रम टेढ़ा-मढे़ा होता ह,ै जैसे राग केदार में—
		  स  रे      स  स      मम      रे स      म1 प      धनि      सं  रें      सां नी 
		  संनि      ध प      म1प      ध प      म म      रे स

3.	 मिश्र तान— शदु्ध तान और कूट तान के मिश्रण को मिश्र तान कहते हैं, जैसे राग 
वृन्‍दावनी सारंग में—

		नि  ़स      रे म      पनि      सं नि      पम      प नि      पम      रे स

4.	 वक्र तान— वक्र का शाब्दिक अर्थ होता ह ै‘टेढ़ा’ अर्थात ऐसी तान जिसमें स्‍वरों का 
वक्र रूप से प्रयोग किया जाए उसे वक्र तान कहते हैं, जैसे राग गौड़ सारंग में —

		नि  ़      स ग रे म      गपम1 धप निध संनि धप  म1प म ग  म ग रे सा 

5.	 बोल तान— गीत के बोलों को जब तान के स्‍वरों में पिरोकर प्रस्‍तुत किया जाता ह ैतो 
उसे बोल तान कहते हैं। उदाहरणस्‍वरूप राग यमन के द्रुत ख्‍याल ‘ए री आली पिया बिन’ 
के कुछ शब्‍दों को तान में पिरोकर निम्‍न प्रकार से बोल तान बनाई जा सकती ह।ै

		नि   रे      ग रे      ग म1      ग म1      प म1      ग रे      ग रे      स–
		पि   ऽ      ऽ या      ऽ ऽ      बि ऽ      ऽ ऽ      न ऽ      ऽ ऽ      ऽ ऽ

6.	 गमक की तान— जिन तानों में गमक का प्रयोग किया जाए अर्थात स्‍वरों को गमक द्वारा 
हिलाकर गाया जाए, उसे गमक की तान कहते हैं, जैस े—

		  सससस            रेरेरेरे            गगगग            मममम 
		  तानों का प्रयोग गाने में रंजकता को बढ़ाता ह।ै

गमक

प्राचीन ग्रंथ संगीत रत्‍नाकर में गमक की परिभाषा इस प्रकार से दी गई ह—ै
‘स्‍वरस्‍य कंपो गमक: श्रोतृचित्‍त सखुावह:’ 

अर्थात स्‍वरों का ऐसा कंपन जो सनुने वालों के चित्त को सखुदायी हो, वह ‘गमक’ 
कहलाता ह।ै आधनुिक संगीतज्ञों के अनसुार जब �दय से ज़ोर लगाकर गंभीरतापरू्वक कुछ 
कंपन के साथ स्‍वरों का प्रयोग किया जाता ह ैतो उसे गमक कहते हैं। ध्रुपद-धमार गायन में 

हिदंसु्‍तानी संगीत के पारिभाषिक शब्‍द
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40 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

और नोम-्तोम ्के आलाप गायन में गमक का भरपरू प्रयोग किया जाता ह।ै कोई-कोई गायक 
कलाकार ख्‍याल गायन में भी गमक की तानें लेते हैं। 
	 संगीत रत्‍नाकर में गमक के 15 प्रकार बताए गए हैं—

1.	 तिरिप— यह कंपन 1/8 मात्रा काल का होता ह ैऔर इसमें स्‍वरों को वेग से कंपित करते 
हैं, जैसे— सा	 ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

2.	 स्‍फु रित— गमक के इस प्रकार में कंपन का काल 1/6 मात्रा का होता ह।ै वर्तमान में इसे 
गिटकरी कहा जाता ह,ै जैसे—	 रें	 सं

3.	 कंपित— यह कंपन ¼ मात्रा काल का होता ह।ै इसे आजकल खटका कहते हैं, जैसे— 
सरे सा

4.	 लीन— ½ मात्रा काल के वेग से होने वाले कंपन को लीन कहते हैं। इसमें कोई स्‍वर ½ 
मात्रा काल में अपने आगे अथवा पीछे के स्‍वर में लीन हो जाता ह।ै

5.	 आंदोलित— गमक के इस प्रकार में कंपन 1 मात्रा काल के वेग से होता ह,ै जैसे— 
स - - - , रे - - -, ग - - -

6.	 प्‍लावित— इस गमक प्रकार में स्‍वर को ¾ मात्रा काल में आदंोलित किया जाता ह।ै

7.	 वली— वेग और वक्रत्‍व के साथ कंपन करने को वली कहते हैं। इसे आजकल मींड़ 
कहते ह।ै 

	 ध़--- स----

8.	 कुरूला— वली में ही स्‍वरों को घनता के साथ उच्‍चारित किया जाए तो वह कुरूला 
गमक कहलाएगा। इसे वर्तमान में घसीट कहते हैं।

9.	 मुद्रित— जब मुहँ बंद करके गमक ली जाए तो वह मदु्रित कहलाती ह।ै

10.	 गुम्फित— जब �दय में हुकंार की ध्‍वनि से गमक उत्‍पन्‍न की जाती ह ैतो उसे गमु्फित 
गमक कहते हैं। 

11.	 त्रिभिन्‍न— जब तीन स्‍थानों को जल्‍दी से छूकर चौथे पर पहुचँा जाए तो उसे त्रिभिन्‍न 
गमक कहते हैं, जैसे— रें सं नि सं।

12.	 आहत— जब किसी स्‍वर से अगले स्‍वर को छूकर मलू स्‍वर पर लौट जाए तो उसे आहत 
गमक कहते हैं, जैसे— रे स स।

13.	 उल्‍लासित— जब शीघ्रता से स्‍वरों को आरोह क्रम में गाया और बजाया जाता ह ैतो 
उसे उल्‍लासित गमक कहते हैं।
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14.	 नामित— जब स्‍वर मींड़ की भाँति चलकर अपने स्‍थान से नीचा हो जाए तो उसे नामित 
गमक कहते हैं, जैसे— गं रे। इसी तरह जब नामित की उल्‍टी गमक ली जाए, जैसे— रें गं 
तो उसे नामित गमक कहते हैं।

15.	 मिश्रित— उपरोक्‍त गमकों में से जब दो या अधिक गमकों का मिश्रित प्रयोग किया जाए 
तो उसे मिश्रित गमक कहते हैं।

	 यद्यपि वर्तमान समय में गमक का प्रयोग प्राचीन ढंग से नहीं किया जाता तथापि खटका, 
मरु्की, जमजमा, सतू, मींड़ आदि रूप में गमक का प्रयोग कंठ तथा वाद्य संगीत में किया 
जाता ह।ै

कण

किसी स्‍वर को गाते समय जब हम किसी अन्‍य स्‍वर का स्‍पर्श उसमें करते हैं तो उस अन्‍य स्‍वर 
को स्‍पर्श स्‍वर अथवा कण कहते हैं। यह स्‍पर्श गाए जाने वाले स्‍वर के आगे या पीछे के किसी 
स्‍वर से किया जाता ह,ै जैसे— धप यहा पंचम पर धवैत का कण ह।ै कण स्‍वर को मलू स्‍वर 
की बायीं ओर ऊपर लिखा जाता ह।ै इसी प्रकार ‘निसं’ यदि ऐसे लिखा हो तो यहा निषाद का 
स्‍पर्श करते हुए तार सप्‍तक के सं पर आना होगा। अत: इसे ‘सं’ पर निषाद का कण कहेंगे। राग 
यमन की निम्‍नलिखित बंदिश की स्‍थायी में आप अनेक कण स्‍वरों का प्रयोग दखे सकते हैं। 

राग यमन (द्रुत ख्‍याल)
(तीनताल) 

स्‍थायी

प ध ग प ग

निनि (प) – रे – स ग रे ग – – म1 – म1       प प

पिऽ या ऽ की ऽ न ज रि या ऽ ऽ  जा ऽ द ू भ री

म1प – प प धम1 – ग रे नि़रे गम1 प रे ग  रे नि़रे स

मो ऽ ह लि यो ऽ म न प्रेऽ ऽऽ ऽ ऽ ऽ म भऽ री

० 3 × 2
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खटका

खटका एक प्रकार का अलंकरण ह ैजिसका प्रयोग राग में सुंदरता बढ़ाने के लिए किया जाता ह।ै 
रागदारी संगीत, उपशास्‍त्रीय संगीत, सगुम संगीत आदि सभी में खटके का प्रयोग दिखाई दतेा 
ह।ै राग के किसी स्‍वर पर ठहराव से पहले किसी दसूरे स्‍वर अ‍थवा एक निश्‍चित स्‍वर समहू को 
छूकर वापस आने को खटका कहते हैं। इसमें मखु्‍य स्‍वर प्रमखु रहता ह ैऔर बाकी आस-पास 
के स्‍वरों को गमक से छुआ जाता ह।ै इसे लिखने के लिए स्‍वर को कोष्‍ठक में लिखा जाता ह,ै 
जैसे— (प) इसे पधमप इस प्रकार झटके से गाया जाएगा। खटका व मरु्की समीपवर्ती प्रयोग ह,ै 
अतंर केवल इतना ह ैकि खटका में ध्‍वनि का प्रयोग कुछ झटके के साथ ज़ोरदार तरीके से किया 
जाता ह ैजबकि मरु्की में ध्‍वनि का प्रयोग मदृलु व कोमल रहता ह।ै यहा हम पंचम के आगे-पीछे 
के स्‍वरों को छू रह ेहैं।, शदु्ध स्‍वरों में खटके का अभ्‍यास निम्‍नलिखित आधार पर किया जा 
सकता ह,ै जैसे— स रेस, रे गरे, ग मग, म पम आदि।

राग भरैवी में खटके का प्रयोग दखेें तो इस प्रकार नज़र आएगा। (ग) इसे ग म ग इस प्रकार 
गाया जाएगा। (नि) को नि सं नि इस प्रकार झटके से गाया जाएगा। खटके के अतंर्गत चार स्‍वरों 
की एक गोलाई बनाते हुए उसका द्रुत गति से प्रयोग करें तो वह खटका कहलाएगा, जैसे— 
रेसनिस, सरेनि़स इत्‍यादि। खटके के प्रयोग द्वारा गायक कलाकार अथवा वादक अपने संगीत 
को सजाता ह।ै 

मुर्की

हिदंी में ‘मरुक’ का अर्थ ह—ै घमूना। उसी अर्थ को सम्‍मुख रखते हुए 3–4 समीपव‍र्ती स्‍वरों का 
चक्र बनाते हुए कोमलता से गाने या बजाने को ‘मरु्की’ कहा जाता ह,ै जैसे— स रे ऩी स या प 
ध म प अथवा प म ध प मरु्की दर्शाने के लिए। जिस स्‍वर से मरु्की गाना होता ह ैउसे कोष्‍ठक में 
लिखा जाता ह,ै जैसे— (म) या (प)।

संगीत गायन तथा वादन में मरु्की एक अलंकरण ह।ै इसमें तीन स्‍वरों के द्रुत प्रयोग द्वारा 
अर्धव्रती बनाते हैं, जैसे— रें नि सं अथवा धमप आदि। इसे लिखने के लिए मलू स्‍वर की बायीं 
ओर ऊपर दो स्‍वर कण लगाया जाता ह,ै उदाहरण के लिए, रे ग रे, निपध। सितार वादन में जब 
एक ही मिज़राब के ठोकर में बिना मींड के तीन खरे स्‍वर बजाए जाए ँतो इस क्रिया को मरु्की 
कहते हैं, जैसे— रें सं नि। इस क्रिया में रे पर मिज़राब से आघात दतेे समय तर्जनी ‘सा’ और 
मध्‍यमा ‘रे’ के परद ेपर रहगेी।
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मींड 

किसी एक स्‍वर से दसूरे स्‍वर तक बीच के स्‍वर को छूते हुए जाने को मींड कहते हैं। इस क्रिया में 
छूने वाले स्‍वर का पृथक पता नहीं चलता। उदाहरणार्थ राग बिहाग में जब हम निषाद से पंचम 
तक मींड से जाते हैं तो बीच में धवैत को स्‍पर्श तो करते हैं कित ुवह अलग से सनुाई नहीं दतेा। 
मींड को दर्शाने के लिए स्‍वरों के ऊपर उल्‍टा चाँद लगा दिया जाता ह,ै जैसे— नि प मींड, दो 
से पाँच स्‍वरों तक होती ह।ै राग बिहाग में ग स के अतंर्गत तीन स्‍वरों की मींड ह।ै इसमें ‘रे’ को 
स्‍पर्श करते हुए जाते हैं। राग केदार में स म (‘सा’ से ‘म’ की मींड) में चार स्‍वरों की मींड ह।ै 
मींड में दो स्‍वर होते हैं— एक स्‍वर जिससे मींड प्रारंभ होती ह ैऔर दसूरा स्‍वर जिस पर मींड 
समाप्‍त होती ह।ै यदि आरंभिक स्‍वर नीचा ह ैऔर आखिरी स्‍वर ऊँचा ह ैतो उसे अनलुोम मींड 
कहते हैं, जैसे— म ध, प सं आदि, अगर प्रारंभिक स्‍वर ऊँचा ह ैऔर अतंिम स्‍वर नीचा ह ैतो 
इसे विलोम मींड कहते हैं, जैसे— प ग, सं ध आदि। मींड का प्रयोग गायन शलैियों में खबूसरूती 
पैदा करता ह।ै इनके प्रयोग से राग का सौंदर्य निखर जाता ह।ै 

कृन्‍तन

कृन्‍तन का प्रयोग मखु्‍यत: सितार में होता ह।ै सितार में मिज़राब को एक ही अाघात में दो, तीन 
अथवा चार स्‍वरों को बिना मींड के केवल उँगलियों की सहायता से निकालने की क्रिया को 
कृन्‍तन कहते हैं। किसी भी स्‍वर से उसके नीच ेके स्‍वर पर मिज़राब से ‘बाज के तार’ पर आघात 
किया जाता ह।ै एक ही आघात में जल्‍दी से आने को कृन्‍तन कहते हैं, जैसे— सनि़ या रेसनि़, 
रेसनिस।

ज़मज़मा

दो स्‍वरों को एक-दसूरे के बाद शीघ्रता से बजाने को ज़मज़मा कहते हैं। इसका उपयोग ततवाद्य 
में अत्‍यधिक पाया जाता ह।ै यह भी कहा जा सकता ह ैकि मिज़राब के एक आघात द्वारा एक 
के बाद दसूरा स्‍वर शीघ्रता से बजाने को ज़मज़मा कहते हैं। उदाहरणस्‍वरूप सितार में ‘ज़मज़मा’ 
दो उँगलियों की सहायता से निकलता ह।ै पहली उँगली परद ेपर स्थिर रहती ह ैऔर दसूरी उँगली 
हरकत करती ह ैजिससे ज़मज़मा पैदा होता ह।ै 
				ज    ैसे—	 रे–	 गरे	 गरे	 गरे
					     राऽ	 ऽऽ	 ऽऽ	 ऽऽ

ज़मज़मा बजाने का नियम यह ह ैकि बाए ँहाथ की तर्जनी को ‘सा’ के परद ेपर और मध्‍यमा 
को ‘रे’ के परद ेपर रखें और दाहिने हाथ की तर्जनी से दा या रा बजाते रहें और साथ ही साथ 
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बाए ँहाथ की मध्‍यमा उँगली से ‘रे’ के परद ेपर तार को दबाते हुए छोड़ दें। ऐसा करने से जो 
शब्‍द पैदा होता ह,ै उसे ज़मज़मा कहते हैं।

घसीट 

घसीट सितार पर बजाई जाती ह।ै सितार के परदों पर दो, तीन अथवा चार स्‍वरों को एक साथ 
जल्‍दी से और कोमलता सहित घसीट कर बजाने को ‘घसीट’ कहते हैं। यदि प ध नि सं इन 
चारों स्‍वरों को घसीट में बजाना हो तो ‘पधनि’ इन तीन स्‍वरों को एक साथ जल्‍दी से कोमलता 
सहित घसीट में बजाकर ‘सं’ पर जाएगँे। इस प्रकार बजाने से केवल पंचम और तार षड्ज स्‍पष्‍ट 
सनुाई देंगे। बाकी स्‍वरों का केवल स्‍पर्श होगा।

सूत

किसी एक स्‍वर से दसूरे स्‍वर तक अटूट ध्‍वनि में जाने को मींड या सतू कहते हैं। यह क्रिया गायन 
में मींड और सितार, सरोद आदि वाद्यों में सतू कहलाती ह।ै घसीट का दसूरा नाम सतू ह।ै सतू 
का काम अधिकतर सारंगी, सरोद, वॉयलिन, दिलरूबा इत्‍यादि वाद्यों में अधिक होता ह।ै सतू 
लगभग मींड के समान होता ह।ै सतू का काम बिना परद ेके वाद्य पर किया जाता ह।ै यदि हम ‘ग 
म प नि’ इन चार स्‍वरों को सतू द्वारा दिखाना चाहते हैं तो ‘ग म प’ इन तीन स्‍वरों को कोमलता 
सहित घसीटते हुए ‘नि’ पर जाएगँे।

ग्राम

सात स्‍वरों की मलू व्‍यवस्‍था के लिए ‘ग्राम’ संज्ञा ह।ै इसे पाश्‍चात्‍य भाषा में ‘स्‍के ल’ कहा जाता 
ह।ै ग्राम का सामान्‍य अर्थ ह ै‘गाँव’। जिस प्रकार मनषु्‍यों की एक बस्‍ती ग्राम कहलाती ह,ै उसी 
प्रकार सात स्‍वरों के निवास स्‍थान को ‘ग्राम’ कहते हैं। पंडित अहोबल ने संगीत पारिजात में 
लिखा ह—ै

‘’अ‍थ ग्रामास्‍त्रय: प्रोक्‍तका: स्‍वरसंदोहरूपिणा:।
षड्जमध्‍यमगांधारसंज्ञामित समन्विता:।।

उपरोक्‍त श्‍लोक के अनसुार ग्राम कुल तीन हैं—
1. षड्ज ग्राम                         2. मध्‍यम ग्राम                         3. गंधार ग्राम
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इन ग्रामों में स्थित 22 श्रुतियों पर स्‍वरों की स्‍थापना से सप्‍तक का जो स्‍वरूप बनता था उसे 
ही संगीत का मलू सप्‍तक (Scale) माना जाता था। संगीत पारिजात में कहा गया ह—ै

“चतुश्‍चतुश्‍चतुश्‍चैव षड्ज मध्‍यम पंचमा:।
द्वे द्वे निषाद गांधारौ त्रिस्‍त्री ऋषभ धैवतो:।।”

इस नियम के अनसुार ग्राम में सात स्‍वरों के लिए निम्‍न श्रुतियाँ निर्धारित थीं। स, म, प इन 
स्‍वरों को 4–4 श्रुतियाँ, रे और ध स्‍वरों को 3–3 श्रुतियाँ और ग, नि इन स्‍वरों को 2–2 श्रुतियाँ 
प्रदान की गर्इ हैं।

षड्ज ग्राम— षड्ज ग्राम का प्रारंभ षड्ज स्‍वर से ही होता ह।ै इसका प्रधान स्‍वर षड्ज होने के 
कारण इसे षड्ज ग्राम कहा गया। प्राचीन ग्रंथकारों द्वारा निर्धारित स्वर स्थान निम्न रूप में ह—ै

श्रुति 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

स्‍थान

स्‍वर ग म प ध नि स रे

मध्‍यम ग्राम— मध्‍यम ग्राम में ‘म’ स्‍वर प्रमखु होता था। इस ग्राम में स्‍वरों की स्थिति इस प्रकार 
होगी। मध्‍यम ग्राम में पंचम एक श्रुति कम हो जाती ह।ै

श्रुति 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

स्‍थान

स्‍वर म प ध नि स रे ग

गांधार ग्राम— गांधार ग्राम की स्‍वरावली निम्‍नानसुार ह।ै इसका प्रारंभ गांधार स्‍वर से होता ह।ै 

श्रुति 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

स्‍थान

स्‍वर ग म प ध नि स रे

	 उपरोक्‍त तीन प्रकार की स्‍वर व्‍यवस्‍था में से केवल षड्ज और मध्‍यम ग्राम ही मखु्‍यत: 
प्रचार में ह।ै ईसवी की प्रारंभिक शताब्दियों में ही गधंार ग्राम अनपुयोगी माना जाने लगा था।

हिदंसु्‍तानी संगीत के पारिभाषिक शब्‍द
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46 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

षड्ज ग्राम की मूर्च्छनाए—ँ
1.	 उत्तरमंद्रा 	 स  रे  ग  म  प  ध  नि	 आरोह 

	नि   ध  प  म  ग  रे  स  	 अवरोह
2.	 रंजनी 	नि   स   रे  ग  म  प  ध	 आरोह 

	ध    प   म  ग  रे  स  नि़	 अवरोह
3.	 उत्तरायता 	ध    नि  स  रे  ग  म  प	 आरोह 

	 प   म   ग  रे   स नि  ध	 अवरोह
4.	 शुद्ध षड्जा 	 प  ध  नि   स  रे  ग   म	 आरोह 

	 म  ग   रे   स  नि  ध  प	 अवरोह
5.	 मत्‍सरीकृता 	 म  प  ध  नि  स  रे   ग	 आरोह 

	 ग  रे   स  नि  ध   प  म	 अवरोह
6.	 अश्‍वक्रांता 	 ग  म  प  ध  नि  स   रे	 आरोह 

	 रे  स नि  ध  प   म  ग	 आरोह
7.	 अभिरूद््गता 	 रे  ग  म  प  ध  नि  स	 आरोह 

	 स  नि  ध  प  म  ग  रे	 अवरोह

इसी प्रकार मध्‍यम ग्राम की भी सात मचू्‍छर् नाए ँहैं।

मध्‍यम ग्राम की मूर्च्छनाए—ँ
1.	 सौवीरी 	 म  प  ध  नि  सं  रें  गं	 आरोह 

	 गं  रें  सं  नि  ध  प  म	 अवरोह
2.	 हरिणाश्‍वा 	 ग  म  प  ध  नि  सं  रें	 आरोह 

	 रें   सं   नि  ध  प  म  ग	 अवरोह
3.	 कलोपनता 	 रे  ग  म  प  ध  नि  स	ं आरोह 

	 सं  नि  ध  प  म  ग  रे 	 अवरोह
4.	 शुद्धमध्‍या 	 स   रे   ग म  प  ध नि	 आरोह 

	नि   ध  प  म  ग  रे  स	 अवरोह
5.	 मार्गी 	नि   स  रे  ग  म  प  ध	 आरोह 

	ध   प  म  ग  रे  स   नि 	 आरोह
6.	 पौरवी 	ध   नि  स  रे  ग  म  प	 आरोह 

	 प  म  ग  रे  स  नि  ध	 अवरोह
7.	 ह्ष्‍यका  	 प  ध  नि  स  रे  ग  म 	 आरोह 

	 म  ग  रे  स  नि  ध  प	 अवरोह
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वर्तमान यगु में गायक-वादक मरू्च्छना का प्रयोग वैचित्र्य उत्‍पन्‍न करने के 
लिए करते हैं। मान लीजिए आप राग यमन गा रह ेहैं। अब यदि थोड़ी दरे के लिए 
‘निषाद’ को  आरंभिक स्‍वर मानकर अकार से नि़ स रे ग म1 प ध नि गाएगँे 
और निषाद पर ठहरते रहेंगे तो यहा से सारे स्‍वर भरैवी के हो जाएगँे। इस प्रकार 
यमन में भरैवी की छाया आ जाएगी। इसी प्रकार मरू्च्छना पद्धति का प्रयोग कर 
भिन्‍न-भिन्‍न रागों की छाया उत्‍पन्‍न की जा सकती ह।ै  

मूच्‍छर् ना 

ग्राम से मचू्‍छर् ना की उत्‍पत्ति हुई ह।ै संगीत रत्‍नाकर ग्रंथ में पंडित शार्ङ्गदवे ने 
मचू्‍छर् ना की परिभाषा दतेे हुए लिखा ह—ै

क्रमात् स्‍वराणां सप्‍तानामारोच्‍चावरोहणम्।
मूर्च्‍छनेत्‍युच्‍यते ग्रामद्वेय ता: सप्‍त सप्‍त च।। 

अर्थात सात स्‍वरों के क्रमानसुार आरोह तथा अवरोह करने को मरू्च्छना कहते हैं। षड्ज 
ग्राम तथा मध्‍यम ग्राम दोनों की सात-सात मरू्च्छनाए ँमानी गई हैं।

मरू्च्छना शब्‍द की उत्‍पत्ति ‘मचू्‍छर ’ धात ुसे हुई ह ैजिसका अर्थ ह ै‘फैलाना’। यदि हम क्रम 
यकु्‍त, सात स्‍वर ‘स रे ग म प ध नि’ लें तो ये षड्ज ग्राम में ‘स’ स्‍वर की मरू्च्छनाए ँहुर्इं। अब 
यदि हम ‘नि’ को आरंभिक स्‍वर मानें तो ‘नि स रे ग म प ध’ ये षड्ज ग्राम में निषाद की मरू्च्छना 
हुई। प्राचीन काल में मरू्च्छना द्वारा राग का विस्‍तार या निर्माण किया जाता ह।ै आधनुिक काल 
में थाटों से राग निर्मित होते हैं। अत: प्राचीन मरू्च्छना लगभग थाट अथवा मले के समान थी।

अभ्‍यास

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 वर्ण की परिभाषा दतेे हुए उसके प्रकारों का वर्णन कीजिए।

2.	 आलाप के विषय में आप क्‍या जानते हैं, विस्‍तारपरू्वक वर्णन कीजिए।

3.	 संगीत में अलंकार का क्‍या महत्‍व ह?ै सोदाहरण समझाइए।

4.	 तान किसे कहते हैं? तानों के प्रकार का वर्णन कीजिए।

5.	 संगीत में प्रयकु्‍त कण, खटका, मरु्की तथा मींड की परिभाषा दीजिए।

6.	 गमक तथा उसके प्रकारों का उल्‍लेख कीजिए।

7.	 कृन्‍तन, ज़मज़मा, घसीट और सतू पर संक्षिप्‍त टिप्‍पणी लिखिए।

चित्र 3.2— हिदंसु्तानी शास्‍त्री संगीत के 
 सपु्रसिद्ध गायक पंड‍ित जसराजी

हिदंसु्‍तानी संगीत के पारिभाषिक शब्‍द
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रिक्‍त स्‍थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 अलंकारों में  समदुायों का ही प्रयोग होता ह।ै

2.	 वाद्यों में प्रयोग की जाने वाली तानों को  कहा जाता ह।ै

3.	 सितार में एक आघात द्वारा एक के बाद दसूरा स्‍वर शीघ्रता से बजाने को  
कहते हैं।

4.	 किसी एक स्‍वर से दसूरे स्‍वर तक बीच के स्‍वर को छूते हुए जाने को 
कहते हैं।

5.	    का सामान्‍य अर्थ ह ै‘गाँव’।

6.	 षड्ज ग्राम तथा मध्‍यम ग्राम दोनों की सात-सात  मानी गई हैं।

सही या गलत बताइए—

1.	 राग के स्‍वरों को आरोह-अवरोह के क्रमानसुार तान के रूप में प्रस्‍तुत करने को  
वक्र तान कहते हैं।� (सही/गलत)

2.	 एक ही स्‍वर को बार-बार गाने को स्‍थायी वर्ण कहते हैं।� (सही/गलत)

3.	 ध्रुपद गायन में नोम-्तोम ्का आलाप किया जाता ह।ै� (सही/गलत)

4.	 मींड को दर्शाने के लिए स्‍वरों को कोष्‍ठक में रखा जाता ह।ै� (सही/गलत)

5.	 स्‍फु रित गमक में कंपन का काल 1/6 मात्रा का होता ह।ै� (सही/गलत)

6.	 तान केवल दगुनु की लय में होती हैं।� (सही/गलत)

7.	 कृन्‍तन का प्रयोग गायन में किया जाता ह।ै� (सही/गलत)

8.	 सतू का काम अधिकतर सारंगी, सरोद, वॉयलिन इत्‍यादि वाद्यों में  
अधिक होता ह।ै� (सही/गलत)

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  आलाप (क)	 गमक

2.  रंजनी (ख)	स्‍पर्श

3.  तिरिप (ग)	 ख्‍याल 

4.  कण (घ)	बि ना परद ेका वाद्य

5.  सतू (ङ)	 मरू्च्छना
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जाति गान

संगीत के संदर्भ में जाति शब्द का महत्वपरू्ण स्थान ह।ै वर्तमान काल में रागों में प्रयकु्‍त 
स्वरों की संख्या को इगंित करने के लिए औड्व-षाड्व तथा संपरू्ण आदि नामों को भी 
रागों की जाति कहा जाता ह।ै परंत ुप्राचीन काल में आधनुिक राग गायन के समान जाति 
गायन शास्‍त्रीय संगीत का वह स्वरूप था जो अनेक शास्‍त्रोक्‍त लक्षणों पर आधारित था। 
राग गायन के अनेक लक्षणों में परू्व प्रचलित जाति गायन के अनेक लक्षण भी समन्वित 
हैं। यहाँ ‘जाति’ का अर्थ श्रेणी, समहू, वर्ग अथवा सांगीतिक प्रकार से ह।ै जातियों का 
निर्देश रामायण से होता ह।ै रामायण के समय में गायन सप्‍त जातियों में निबद्ध था। 
रामायण के पश्‍चात जाति के रूप का विस्तृत विवरण भरत कृत नाट्यशास्‍त्र में उपलब्ध 
ह,ै जिससे जाति के स्वरूप को जाना जा सकता ह।ै जाति क्या ह,ै इसका उल्लेख मतंग 
की बहृद्देशी से होता ह।ै

“श्रुति ग्रह स्वरादि समूहाद्जायन्ते इति जातयः’’

अर्थात श्रुति, ग्रह आदि स्वरों के समहू को जाति कहते हैं। श्रुति से तात्पर्य सनुने योग्य 
सकू्ष्म ध्वनि, जो संगीत में प्रयकु्‍त होती ह ैतथा ग्रहादि स्वरों से तात्पर्य जाति में प्रयकु्‍त होने 
वाले मखु्य स्वर से ह,ै अतः इस प्रकार जब स्वरों की योजना होती ह,ै तब इसे ‘जाति’ 
की संज्ञा दी जाती ह।ै अभिनव गपु्‍त के अनसुार स्वरों के विशषे सन्निवेश, जिसमें जाति 
के दस लक्षण ग्रह, अशं, तार, मदं्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाड््व, औड्व 
आदि नियमों का पालन हो, वह जाति गायन कहलाता ह।ै इससे प्रतीत होता ह ैकि जाति 
गायन का विकास संगीत की बहुत विकसित अवस्था में हुआ।

पंड‍ित शाङर्््् गदवे के अनसुार ‘जाति’ की उत्पत्ति‍ सामवेद से अथवा साम-गान से 
हुई ह।ै साम का गायन पहले तीन या चार स्‍वरों में किया जाता था, लेकिन धीरे-धीरे 
सात स्‍वरों का विकास होता गया और साम-गान भी सात स्‍वरों में किया जाने लगा। इन 
साम-गान की स्वरावलियों से ही जाति की उत्पत्ति हुई ह।ै जाति गान में स्‍वर व पद के 
प्रयोग को निर्धारित करने के लिए गीतियों का आविर्भाव हुआ जो दो प्रकार की थी— 

प्राचीन एव� आधनुिक  
गायन शैलियाँ

4
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स्‍वराश्रिता व पदाश्रिता। भरत ने गंधर्व के अतंर्गत स्वराश्रिता तथा पदाश्रिता दोनों का विवेचन 
किया ह।ै

स्वर गत जातियों का संबंध स्वरों से था। स्वर गत जातियाँ अठारह मानी गइ�, जिनका 
विभाजन उस समय में प्रचलित षड्ज ग्राम तथा मध्यम ग्राम में किया गया था।
ƒ	�षड्ज ग्राम के अतंर्गत जिन सात जातियों का उल्लेख ह,ै वे षाड्जी, आर्षभी, धवैती, 

नैषादी, षड्जोदीच्यवती, षड्जकैशिकी तथा षड्ज मध्या हैं।
ƒ	�मध्यम ग्राम के अतंर्गत ग्यारह जातियों का अतंर्भाव ह।ै गांधारी, मध्यमा, गांधारोदीच्यवा, 

पंचमी, रक्‍त गांधारी, गांधार पंचमी, मध्यमोदीच्यवा, नंदयंती, कर्मारवी, आधं्री तथा 
कैशिकी। 
दोनों ग्राम की अठारह जातियों को भरत ने शदु्ध तथा विकृत दो भागों में विभाजित 

किया ह—ै

मध्‍यम ग्राम के अतंर्गत

गान्‍धारी मध्‍यमा पंचमी

मध्‍यमोदीच्‍यवा

गांधारपंचमीगान्‍धारोदीच्‍यवा

रक्‍तगांधारी कैशिकी

नंदयंती

कर्मारवी

आन्‍ध्री

मध्‍यम ग्राम के अतंर्गत

षड्ज कैशिकी षड्जोदीच्‍यवा षड्जमध्‍या

षड्ज ग्राम के अतंर्गत 

विकृत जातियाँ

षड्ज ग्राम के अतंर्गत

षाड्जी आर्षभी धवैती नैषादी

शुद्ध जातियाँ
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जाति में प्रयकु्‍त स्वर संख्या के अनसुार जातियों को तीन भागों में विभाजित किया 
गया ह—ै संपरू्ण, षाड्व तथा औड्व। 

जातियाँ मार्ग तालों में निबद्ध होती थीं जिनके नाम चचंत्पुट, चाचपटु, पंचपाणी, 
षट्पितापतु्रक तथा उद्भ्ट आदि हैं। जाति गायन में लय के प्रयोग में भी नियम होते थे। आरंभ 
में द्रुत लय में, फिर उसी गीत को मध्य लय में तथा बाद में विलंबित लय में गाया जाता था। जो 
कुछ उस समय में गाया जाता था, वह सब जाति में स्थित था।

यत्किंचिदेतद्  गीते लोके तत्ससर्वं जातिषु स्थितम्

ग्रंथों में जातियों के प्रस्तार तथा उनके गीतों को तालबद्ध रूप में प्रस्तुत किया गया ह।ै शब्द 
यकु्‍त तालबद्ध स्वर लेखों को संगीत रत्नाकर में “आक्षिप्‍तिका” की संज्ञा दी गई ह,ै कठोर 
नियमों के कारण लगभग सातवीं-आठवीं शताब्दी के आते-आते जाति प्रथा का लोप होना 
शरुू हुआ तथा धीरे-धीरे राग पद्धति का विकास हुआ। जाति के नियमों में कुछ परिवर्तन तथा 
ढील के साथ लगभग जाति के ही लक्षण राग में प्रयकु्‍त हुए।

जाति लक्षण

जाति गान के दस लक्षण इस प्रकार थे— ग्रह, अशं, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाड्व, 
औड्व, तार तथा मदं्र।

ग्रह स्वर— जाति में अनिवार्यतः ग्रह स्वर ही अशं स्वर हुआ 
करता था, ग्रह उस अशं को कहा जाता था।, जिससे जाति गायन 
का आरंभ होता था।

अंश स्वर— जातियों में अशं स्वर का सर्वाधिक महत्व ह।ै अशं 
स्वर निम्न दस लक्षणों से यकु्‍त रहता ह।ै इसमें राग का निवास 
होता था, राग का आविर्भाव इस स्वर से होता था। यह स्वर तार 
तथा मदं्र का द्योतक होता था। स्वरों में इसका सर्वाधिक प्रयोग 
होता था। अशं स्वर की तलुना राग में प्रयकु्‍त होने वाले वादी 
स्वर से की जाती ह।ै

तार तथा मंद्र— तार तथा मदं्र का विशिष्‍ट विधि से प्रयोग 
जाति की विशषेताओ ंमें से एक ह।ै

न्यास तथा अपन्यास— न्यास वह स्वर था जिस पर गीत की समाप्‍ति होती थी। अपन्यास, 
गीत के मध्य खडं के अतं में प्रयकु्‍त होता था।

चित्र 4.2— गायन एवं तबला वादन प्रस्तुति

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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अल्पत्व तथा बहुत्व— केवल अशं स्वरों के आधार पर जाति गायन संभव नहीं ह,ै अतः 
उसके अतिरिक्‍त अन्य स्वरों का अल्पत्व तथा बहुत्व जाति को स्पष्‍ट करने के लिए आवश्यक 
ह।ै स्वरों के अल्पत्व के दो प्रकार लंघन तथा अनभ्यास हैं तथा बहुत्व के दो प्रकार ‘अलंघन 
तथा अभ्यास’ हैं।

षाड्व तथा औड्व— षाड्व तथा औड्व क्रमशः छह तथा पाँच स्वरावली को दर्शाते हैं।

उपरोक्‍त लक्षणों में षाड्व तथा औड्व का समन्‍वय होने से यह भी स्‍पष्‍ट हो जाता ह ैकि 
जाति गायन के समय में संपरू्ण, षाड्व व औड्व जातियों का अाविर्भाव हो चकुा था जिनके 
आधार पर आज की राग व्‍यवस्‍था में भी रागों के आरोह व अवरोह में प्रयकु्‍त स्‍वरों की संख्‍या 
के आधार पर रागों की जाति निश्‍चित की जाती ह।ै संपरू्ण, षाड्व व औड्व— इन तीन प्रमखु 
जातियों के पारस्‍परिक मले से नौ जातियों की निर्मिति होती ह।ै यहाँ ध्‍यान दनेे योग्‍य बात ह ै
कि यह जाति गायन या राग गायन का एक लक्षण मात्र ह ैजबकि जाति गान प्राचीन काल में 
प्रचलित एक गेय विधा थी।

1.	 रामायण के पश्‍चात किन ग्रंथों में जाति गान का वर्णन उपलब्‍ध होता ह?ै

2.	 जाति गान के नियमों का वर्णन कीजिए।

3.	 जाति गान और वर्तमान यगु में गाए जाने वाले राग कैसे एक-दसूरे के समान हैं?

4.	 जाति के लक्षण कितने हैं, उनके नाम लिखिए।

5.	 अल्‍पत्‍व तथा बहुत्‍व से क्‍या अभिप्राय ह?ै

6.	 जाति गान के लिए किन्‍हीं तीन तालों के नाम बताए।ँ

7.	 शदु्ध जातियों के नाम बताए।ँ 

8.	 विकृत जातियों के नाम बताए।ँ

प्रबंध गायन 

संगीत रत्‍नाकर में गीत की परिभाषा के रूप में कहा गया ह—ै 

‘रंजकः स्वर संदर्भों गीतमित्यभिधीयते’

अर्थात मन का रंजन करने वाला स्वर संदर्भ ‘गीत’ कहलाता ह।ै गीत के दो भदे हैं— 
गांधर्व तथा गान। गंधर्वों द्वारा रचित, कठोर नियमों से बद्ध गान को ‘गांधर्व’ कहा गया जिसका 
उद्देश्‍य श्रेयस अर्थात मोक्ष की प्राप्‍ति तथा अभ्‍युदय (भय रहित) प्रदान करने वाला माना गया 
तथा वाग्येयकारों द्वारा रचित लोक रंजन तथा रुचि अनसुार नियमों में परिवर्तन के साथ जिस 
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संगीत की रचना होती ह,ै उसे ‘गान’ कहा गया। गान के दो प्रकार माने गए— निबद्ध गान तथा 
अनिबद्ध गान।

निबद्ध गान— वह गान जो स्वर व ताल में बंधा हो। इसके अतंर्गत तीन संज्ञाए ँहैं, जिन्हें प्रबंध, 
वस्तु तथा रूपक कहा गया।

अनिबद्ध गान— यति, पाद के नियम से स्वतंत्र तथा वाद्यों पर बजाए जाने वाले अक्षर, 
अनिबद्ध गान की श्रेणी में समन्वित कह ेगए।

प्रबंध शब्द, प्र उपसर्ग तथा बंध धात ुके योग से बना 
ह,ै जिस का अर्थ ह ैऐसी रचना, जो नियमबद्ध हो। बंध शब्द 
का तात्‍पर्य बाँधने से ह।ै साहित्य में भी निबंध, प्रबंध तथा 
प्रबंधकाव्य आदि कई अर्थों में इस शब्द का प्रयोग होता 
ह।ै संगीत में प्रयकु्‍त होने वाले प्रबंध में भी यही अर्थ निहित 
ह,ै क्योंकि संगीत में धात ुएवं अगंों की सीमा में बंधकर 
जो रूप बनता ह,ै वह प्रबंध कहलाता ह।ै प्रबंध के लिए 
आज प्रचलित शब्द ‘बंदिश’ कहा जा सकता ह।ै सातवीं-
आठवीं शताब्दी (मतंग के समय) तक प्रबंधों का परू्ण रूप 
से विकास हो चकुा था। इस समय इन पदों की भाषा संस्कृ त 
के अतिरिक्‍त तत्‍कालीन प्रचलित अन्‍य प्रादशेिक भाषाए ँभी थीं। बारहवीं शताब्‍दी में जयदवे 
द्वारा रचित गीत-गोविंद में संस्कृ त भाषा की अष्‍ट पदियाँ प्रबंध के श्रेष्‍ठ उदाहरण हैं, बाद में 
संगीत की विधाओ ंमें परिवर्तन स्वरूप हिदंी, ब्रज, अवधी भाषाओ ंका प्रयोग भी होने लगा। 

संगीत रत्नाकर में पडंि‍त शाङर्््् गदवे ने कहा ह ैकि प्रबंध की चार धात ुतथा छह अगं होते हैं। 
चार धातओु ंके नाम उद्ग्राह, मलेापक, ध्रुव तथा आभोग हैं तथा अतंरा नामक धात ुका प्रयोग 
आवश्‍यकतानसुार ध्रुव का आभोग के बीच किया जा सकता ह।ै उद्ग्राह प्रबंध का पहला भाग 
होता ह,ै जहाँ से गायन तथा आरंभ होता ह।ै मलेापक दसूरा भाग ह,ै जो पहले और तीसरे भाग 
को जोड़ता ह।ै

ध्रुव, प्रबंध का तीसरा और आभोग चौथा एवं अतंिम भाग ह।ै प्रबंध में ध्रुव भाग का कभी 
लोप नहीं होता था। इन धातओु ंमें से यदि कोई धात ुकम करनी हो, तो ध्रुव के अतिरिक्‍त अन्य 
कोई भी धात ुछोड़ी जा सकती ह।ै

प्रबंध के अंग

पंडित शाङर्््् गदवे ने प्रबंध को एक परुुष के रूप में माना ह ैऔर प्रबंध के छह अगंों को परुुष के 
छह अगंों के समान कहा ह।ै प्रबंध के छह अगं— स्वर, बिरूद, पद, तेनक, पाट तथा ताल हैं। 

चित्र 4.3— गायन प्रस्तुति

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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उनके अनसुार तेनक और पद नेत्र के समान, पाट और बिरूद हस्त के समान तथा ताल और 
स्वर चरण के समान हैं। 
स्वर	 सा, रे, ग, म आदि (गाने योग्य ध्वनि)। स्वर के बिना कोई रचना गाई नहीं जा 

सकती, अतः यह प्रबंध का अनिवार्य अगं ह।ै

बिरूद	 गणु सचूक नाम या पद को बिरूद कहते हैं।

पद	 गीत अथवा गाने योग्य साहित्य (पद) होता ह।ै

तेनक	 मगंलार्थ पद होते हैं, जैसे— हरिओम, अनंत आदि।

पाट	 ताल वाद्यों पर बजने वाले वर्ण समहू को पाट कहते हैं। प्राचीन प्रबंध, त्रिवट, 
तराना, चतरंुग आदि में ऐसे बोल बोले जाते थे। प्रबंध के जिस भाग में ताल वाद्यों 
के वर्ण अथवा पाटाक्षरों का समावेश रहता था, उस भाग को पाट कहा जाता था।

ताल	 ताल का संबंध लय से होता ह।ै किसी भी सांगीतिक रचना को आधार प्रदान करके 
सवु्यवस्थित रूप प्रदान करना ताल का उद्देश्य होता ह।ै ताल और स्वर प्रबंध की 
गति का कारण होने से प्रबंध के चरण कहलाते हैं।

धातओु ं के समान प्रबंधों में अगंों की संख्या भी नियमानसुार कम या अधिक की जा 
सकती ह।ै जाति गायन के समय यह संख्या निश्‍चित थी, परंत ुबाद में काल परिवर्तन के प्रभाव 
से इनकी संख्या में भी परिवर्तन हुआ और अगंों में प्रयोग को नियमबद्ध करने के लिए पाँच 
जातियाँ निर्धारित की गर्इं। 

प्रबंध का आधुनिक रूप
प्रबंध के साहित्यिक अर्थ (पदों) को ध्यान में रखा जाए तो 
आज जितनी भी गायन शलैियाँ प्रचलित हैं वे सब प्रकार 
प्रबंध के अतंर्गत आते हैं। स्थूल रूप से दखेा जाए, तो 
आज ध्रुपद, धमार, ख्‍याल, अन्य शास्‍त्रीय, उपशास्‍त्रीय 
संगीत, लोक संगीत की विधाए,ँ फिल्‍म संगीत आदि सभी 
में कुछ-कुछ परिवर्तन के साथ धात ुतथा अगंों का प्रयोग 
होता ह,ै कित ुप्रत्येक बंदिश में स्वर, ताल व पद का होना 
आवश्यक ह।ै प्राचीन समय के समान ही वर्तमान समय में 
खलेु आलाप, अनिबद्ध गान की श्रेणी में तथा बंदिश के 

साथ गाए गए आलाप, बोलबांट, तान, लयकारी के साथ की गई बढ़त निबद्ध गान की श्रेणी 
में आते हैं, अतः यह स्पष्‍ट ह ैकि आज भी प्रबंध हमारे आधनुिक संगीत की विभिन्न गायन 
शलैियों का आधार ह।ै

चित्र 4.4— हारमोनियम वादन करते हुए कलाकार
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1.	 संगीत रत्‍नाकर में गीत की परिभाषा किस प्रकार दी गई ह?ै 

2.	 गीत के दो भदे गांधर्व तथा गान में क्‍या अतंर ह?ै

3.	 निबद्ध और अनिबद्ध गान का तलुनात्‍मक विवचन दीजिए (सारणी बनाए)ँ।

4.	 ‘प्रबंध’ शब्‍द से आप क्‍या समझते हैं?

5.	 प्रबंध के अगंों के बारे में बताए।ँ

ध्रुपद अथवा ध्रुवपद

पंडित शाङर््  गदवे द्वारा रचित संगीत रत्‍नाकर ग्रंथ में वर्णित ‘प्रबंध’ 
गेय विधा के धात ुव अगंों के परिवर्तित स्‍वरूप ध्रुपद अथवा ध्रुवपद 
एक ज़ोरदार गायकी ह,ै जिस में स्‍वर तथा ताल का गहरा ज्ञान 
आवश्‍यक ह।ै हिदंसु्‍तानी संगीत में समय-समय पर संगीत की विभिन्‍न 
विधाओ ंने जन्‍म लिया ह,ै जिसमें जनरुचि के अनसुार परिवर्तन होते 
रह ेहैं। प्राचीन जाति गायन तथा प्रबंध गायन के पश्‍चात मध्‍यकाल के  
आते-आते कुछ नवीन विधाओ ंका जन्‍म हुआ, जिनमें प्रबंध गायन 
के आधार पर आगे चलकर ध्रुपद गायकी का विकास हुआ।

‘ध्रुवपद’ शब्द ध्रुव और पद के योग से बना ह।ै ध्रुव का अर्थ स्थिर 
तथा पद का अर्थ काव्य या गाने योग्य रचना से ह ैअर्थात जिस रचना 
में पद निश्‍चित हों, अटल हों, उसे ध्रुपद या ध्रुवपद कहते हैं। प्रबंध 
रचनाओ ंकी भाषा संस्कृ त थी, परंत ुमध्य काल आते-आते भारत 
पर मसु्लिम शासन के कारण ध्रुपद की रचनाए ँहिदंी, ब्रज व अवधी 
भाषाओ ंके साथ उर्दू व फ़ारसी भाषाओ ंके शब्दों से भी यकु्‍त होने 
लगीं। ध्रुपद का विकास एक ओर बादशाहों के दरबारों में हुआ, जहाँ उस काल के कलाकारों 
को सम्मान और आर थ्िक संरक्षण प्राप्‍त होता था और दसूरी ओर मदंिरों में दवेी-दवेताओ ंके 
स्तुति गान के लिए ध्रुपद गेय विधा का प्रयोग किया गया।

ध्रुपद गायकी के संरक्षण का श्रेय पंद्रहवी शताब्दी के राजा मान सिंह को दिया जाता ह।ै 
उनके दरबार में अनेक प्रवीण ध्रुपद गाने वाले कलाकारों को आश्रय मिला, जिससे ध्रुपद का 
विकास चरम सीमा पर पहुचँा। अकबर दरबार के तानसेन जैसे संगीताचार्यों ने ध्रुपद गायकी को 
परिष्कृ त किया। ध्रुपद रचनाओ ंमें सामान्यत: दो से चार पद होते हैं, जिन्हें राग ताल में पखावज 
की संगती के साथ गाया जाता ह।ै 

चित्र 4.5— सपु्रसिद्ध ध्रुपद गायक–वासिफुद्दीन डागर

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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वाणी के आधार पर ध्रुपद को चार वाणियों में विभाजित किया गया ह।ै ये वाणियाँ चार 
प्रकार की विभिन्न गान शलैियाँ हैं— खडंार वाणी, नौहार वाणी, डागर वाणी तथा गोबरहार 
वाणी तथा प्रत्येक गान शलैी की अपनी विशषेता ह।ै हिदंसु्तानी शास्‍त्रीय संगीत में ध्रुपद, उच्च 
श्रेणी की गायन विधा ह।ै रागों की शदु्धता के साथ उच्च कोटि के स्वर ज्ञान तथा ताल के साथ 
इसका गायन किया जाता ह।ै इसमें प्रमखु रूप से �ंृगार, रौद्र तथा भक्‍ति रस दृष्‍टिगोचर होता ह।ै 
पंडित भावभट्ट के ग्रंथ में ध्रुपद के संबंध में इस प्रकार का उल्लेख किया गया ह—ै

“गीर्वाण मध्य देशीय भाषा साहित्य राजितम्, द्वि चतुर्वाक्य 
सम्पन्नम् नरनारी कथाश्रयम्श्रृं गार रस भावाद्यं रागालाप 

पदात्मकम्, पादातंानु प्रासयुक्तं  पादांतयुगकं च वा प्रतिपादं यत्र 
बद्धमेवं पादचतुष्टयम्, उद्गाहधृवकाभोगातंरम् ध्रुवपदं स्मृतम्’’

अर्थात संस्कृ त या मध्य दशेीय (हिदंी) भाषा में रचित गीत, जिसमें दो या चार वाक्य होते हैं 
तथा नर-नारी के चरित्र का वर्णन रागालाप के माध्यम से किया जाता ह ै�ृंगार रस प्रधान होता 
ह,ै जिसके चरणों का अतं अनपु्रास अथवा यमकादि अलंकारों से होता ह ैतथा उद्ग्राह, ध्रुव, 
आभोग एवं अतंरा नामक चार भाग होते हैं, उसे ध्रुपद कहा जाता ह।ै 

यह एक आलाप प्रधान गायकी ह,ै जिसके गायन के आरंभ में क्रमश:लय को बढ़ाते हुए 
रागालाप किया जाता ह,ै जो कि नोम-्तोम ्आदि निरर्थक शब्दों के साथ किया जाता ह।ै

आलाप ओम,् अनंत, हरि आदि शब्दों के आश्रय से किया जाता था, बाद में यही आगे 
चलकर नोम-्तोम ्शब्दों में परिवर्तित हो गए। आलाप के पश्‍चात ध्रुपद की बंदिश को गाकर 
विभिन्न लय में बोलों के साथ स्थायी, अतंरा, संचारी व आभोग आदि का विस्तार किया जाता 
ह।ै ध्रुपद गायन में मखु्य रूप से पखावज से संगत की जाती ह।ै ध्रुपद प्रायः चारताल, सलूताल, 
तीव्रा, ब्रह्म, रूद्र आदि तालों में गाए जाते हैं। यह एक दमदार गायकी ह,ै जिसमें मींड तथा 
गमकों का प्रयोग होता ह।ै 

ध्रुपद गाने के इतिहास में वृंदावन के स्वामी हरिदास, मियाँ तानसेन, नायक बैज,ू गोपाल 
नायक आदि उल्लेखनीय नाम हैं। आधनुिक काल में बहराम खां, बन्दे खां, डागर बंध,ु गुंडेचा 
बंध,ु नवलकिशोर जगुलकिशोर, अभय नारायण मलिक, सियाराम तिवारी, जियाउद्दीन खां, 
नसीरूद्दीन खां, जयपरु के करामत खां आदि उल्लेखनीय नाम हैं। ध्रुपद गाने वाले कलाकारों 
को कलावंत कहा जाता ह।ै 
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1.	 ध्रुपद गायन का विकास किस गेय विद्या से हुआ? 

2.	 ध्रुपद किस तरह की गायन विधि को दर्शाती ह?ै

3.	 ध्रुपद गायन को किन राजाओ ंने आश्रय दिया?

4.	 ध्रुपद की चार वािणयों के बारे में बताए।ँ

5.	 ध्रुपद गायन शलैी को किस प्रकार गाया जाता ह?ै

6.	 ध्रुपद को किन तालों के ठेकों के साथ गाया जाता ह?ै

7.	 ध्रुपद के किन्‍हीं चार कलाकारों के नाम बताए।ँ

8.	 क्‍या आप कभी किसी ध्रुपद के कलाकार से मिले हैं, उनके बारे में लिखिए।

धमार 

ध्रुपद गायन की तरह धमार भी मध्य काल में प्रचलित एक प्रकार की गायन विधा ह।ै कहा जाता 
ह ैकि धमार का जन्म ब्रज भमूि के लोक संगीत से हुआ ह।ै इसका प्रचलन ब्रज क्षेत्र में प्रचलित 
लोकगीत के रूप में लंबे काल से चला आ रहा ह,ै जिसमें राधा-कृष्ण  के होली खलेने का वर्णन 
प्राप्‍त होता ह।ै ब्रज के संपरू्ण क्षेत्र में रसिया और होली जन-जन में व्याप्‍त ह।ै होली का वर्णन 
होने से इसे होरी धमार भी कहा जाता ह।ै

धमार की उत्पत्ति के संबंध में विविध मत प्रचलित हैं। कहा जाता ह ैकि होरी नामक ब्रज 
के लोक गीत के आधार पर धमार का विकास हुआ। ऐसा कहा जाता ह ैकि प्राचीन चरचरी 
प्रबंध के आधार पर भी धमार का विकास हुआ ह,ै चरचरी प्रबंध के आधार पर होने के कारण 
होरी का आधार चाचर ताल बन गया। इस प्रकार होरी की बंदिश को विभिन्न रागों में निबद्ध 
करके शास्‍त्रीय संगीत के आधार पर नवीन शलैी धमार का विकास हुआ। कहा जाता ह ैकि 
पंद्रहवीं शताब्दी के अतं तथा सोलहवीं शताब्दी के आरंभ में मान सिंह तोमर तथा नायक बैज ू
ने इसका आविष्कार किया। नायक बैज ूने धमारों की रचना को छोटा किया तथा उसे स्थायी 
और अतंरा में विभाजित कर प्रचलित किया, इसकी गायन शलैी का आधार ध्रुपद की तरह ही 
ह।ै बंदिशों में राधा-कृष्ण  की लीलाओ ंका तथा फाग से संबंधित वर्णन ह।ै इसमें प्रमखुता से 
�ंृगार रस प्रधान होता ह।ै

धमार एक गायन का प्रकार, एक ताल का नाम ह।ै आरंभ में धीमी लय में रागालाप करते 
हुए क्रमशः लय को बढ़ाते हुए राग विस्तार किया जाता ह,ै तत्‍पश्‍चात बंदिश को गाकर विभिन्न 
लयकारी से तथा बंदिश के बोलों से इसे सजाया जाता ह।ै धमार गायन में मींड तथा गमकों का 

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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प्रयोग होता ह।ै इस शलैी में ख्‍याल की तरह तानों का प्रयोग नहीं होता। धमार गायन प्रमखुता 
से पखावज के साथ किया जाता ह,ै कित ुआधनुिक काल में इसे तबले की संगती के साथ भी 
सनुा जाता ह।ै शब्‍दों की प्रधानता, लयकारी तथा रस-भाव ही इस गायन की विशषे पहचान 
ह।ै धमार गायन किसी भी राग में किया जा सकता ह।ै गत एक शताब्दी में धमार के गायकों में 
नारायण शास्‍त्री, बहराम खां, लक्ष्मणदास, महुम्मद अली खां, आगरे के गलुाम अब्बास खां, 
उदयपरु के डागरबंध,ु समुति मटुाटकर हुए हैं।

1.	 धमार को गाने की विधि क्‍या ह?ै

2.	 धमार किस गायन शलैी से बनी ह?ै

3.	 किन्‍हीं पाँच धमार गायकों के नाम लिखिए।

4.	 पाठ्यक्रम के अतिरिक्‍त किन्‍हीं दो धमार बंदिशों को सीखकर, उसमें प्रयकु्‍त शब्‍दों पर अपने 
विचार लिखिए।

ख्‍याल

ख्‍याल, भारतीय संगीत की एक लोकप्रिय गान विधा ह,ै जो लगभग चौदहवीं-पंद्रहवीं शताब्दी 
से उत्तर भारत में प्रचलित ह।ै यह फ़ारसी भाषा का शब्द ह,ै जिसके कई अर्थ हैं, जैसे— 
किसी भलूी हुई बात की स्मृति, याद, स्मरण, मन में उपजी कोई नई बात, कल्पना, मत, 
राय, सोच-विचार करना आदि। संगीत में ख्‍याल का अर्थ अपनी कल्पना से सोचना अथवा 
विचार करना ह ैजिससे प्रतीत होता ह ैकि इस विधा को अपनी सोच एवं कल्पना से सँवारा 
जाता ह।ै प्राचीन काल में प्रबंध और रूपक, दो प्रकार की गायन शलैि‍याँ प्रचलित थीं, प्रबंध से 
ध्रुपद तथा रूपक से ख्‍याल शलैी का विकास हुआ। ध्रुपद धमार गायन के नियम कठोर होने से 
इस गायकी का प्रचार धीरे-धीरे कम होने लगा। मसुलमानों के आगमन से संगीत पर भी प्रभाव 
पड़ा। कहा जाता ह ैकि अमीर खसुरो ने ख्‍याल गायकी का परिशोधन किया।

चौदहवीं शताब्दी में जौनपरु के सलु्तान हुसैन शाह ने ख्‍याल शलैी को विशषे प्रोत्साहन 
दिया। उसके पश्‍चात कुछ समय के लिए ख्‍याल उपके्षित सा रहा, कित ुअठारहवीं शताब्दी के 
आते-आते इसे फिर से प्रोत्साहन मिला। अठारहवीं शताब्दी में मगुल सम्राट महुम्मद शाह के 
समय में सदारंग-अदारंग नामक बंधओु ंने ख्‍याल की नवीन रचना करके उसमें बादशाह की 
प्रशसंा के शब्द कह,े जिससे बादशाह ने इस शलैी को बड़े उत्साह से अपने दरबार में स्थान 
दिया। सदारंग-अदारंग ने हज़ारों की संख्या में ख्‍यालों की रचना कर अपने शिष्यों को सिखाकर 
उनका प्रचार-प्रसार किया। राज दरबारों में ख्‍याल को बहुत सराहा गया। संगीत का यह रूप 
कलाकारों के बीच काफी लोकप्रिय हुआ। 
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ख्‍याल में दो से छह पंक्‍तियाँ होती हैं। ख्‍याल की रचना को बंदिश भी कहा जाता 
ह।ै ख्‍याल दो प्रकार के होते हैं — (1) विलंबित अथवा बड़ा ख्‍याल, (2) द्रुत अथवा  
छोटा ख्‍याल। 

विलंिबत ख्‍याल 

विलंबित ख्‍याल, गायकी की वह विधा ह,ै जिसमें धीमी लय के साथ गायन प्रस्तुत किया 
जाता ह,ै राग में प्रयकु्‍त स्वरों के माध्यम से स्थायी गाकर, कलाकार अपनी तालीम के अनसुार, 
अलंकार, स्थायी, गमक, मींड आदि से राग में आलाप, बोलबांट, तान आदि के माध्यम से 
राग को मरू्त रूप प्रदान करता ह,ै बंदिश के बोलों के माध्यम से अपने भावों को प्रदर्शित करने 
का यह सशक्‍त माध्यम ह।ै इसके पश्‍चात अतंरा गाकर उसका विस्तार किया जाता ह ैऔर 
अतं में विविध ताने गाकर समाप्‍ति की जाती ह।ै विलंबित ख्‍याल, एकताल, तीलवाडा, झमूरा, 
झपताल, रूपक आदि में गाए जाते हैं। इस गायन में ध्रुपद-धमार के गायन की अपके्षा नियमों में 
स्वतंत्रता से बढ़त करने की छूट होती ह।ै द्रुत ख्‍याल के दसूरे प्रकार में द्रुत ख्‍याल अथवा छोटा 
ख्‍याल होता ह।ै छोटा ख्‍याल मध्य लय में गाया जाता ह।ै बंदिश के बोलों के साथ अलग-अलग 
प्रकार से स्थायी को गाकर विभिन्न प्रकार की सरगम तथा बोलतानें गाई जाती हैं और अतं 
में तानों को गाकर इसकी समाप्‍ति की जाती ह।ै छोटे ख्‍याल, एकताल, तीनताल (त्रिताल), 
झपताल में गाए जाते हैं।

ख्‍याल गायकी के घराने 

ज़मींदारी प्रथा तक संगीत को राज दरबारों में स्थान प्राप्‍त था। उसके पश्‍चात संगीत राज दरबारों 
से निकलकर सामान्य मचं तक पहुचँा। अपना चितंन, अपनी तालीम और अपनी ही रुचि को 
लेकर जो ख्‍याल बनता ह,ै उसमें गायकी दिखती ह ैऔर वही गायकी किसी विशिष्‍ट शलैी का 
प्रतिनिधित्व करने लगती ह।ै ख्‍याल शलैी में मलू तत्वों के सिद्धांत, अनशुासन व परंपरा का 
निर्वाह सम्‍मिलित रहते हैं। अपनी-अपनी गायन पद्धति के अनसुार घराने के लोगों ने जन रुचि 
के अनसुार इसमें परिवर्तन करके इसे लोकप्रिय बनाया। ख्‍याल गायकी के घरानों में ग्वालियर, 
आगरा, दिल्ली, जयपरु, पटियाला, किराना, रामपरु-सहसवान आदि प्रसिद्ध एवं महत्वपरू्ण 
घराने हैं, जिनमें कई महान कलाकार हुए हैं। इन कलाकाराें ने इस विधा को आज तक जीवित 
रखा। बीसवीं सदी के ख्‍याल गायकों में मशु्ताक हुसैन खां, आमिर खां, पंडित भीमसेन जोशी, 
गंगबूाई हगंल, हीरालाल बडोदकर, उस्‍ताद अब्दुल करीम खां, फैय्याज़ खां, मल्लिकार्जुन 
मसंरू, बड़े गलुाम अली खां, मोंगबूाई कुरडीकर, डी.वी. पलसु्कर कृष्ण  राव, पंडित बालकृष्ण  
बआु, ओमकार नाथ ठाकुर, विनायक राव पटवर्धन, बी. आर. दवेधर, नारायण राव व्यास, 
राजा भयै्या पूंछवाले, शकंर पंडित, कृष्ण  राव पडंित, किशोरी अमोनकर, नसीर अहमद खान 
आदि अनेक कलाकार हुए हैं।

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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ख्‍याल की बंदिशें, ब्रज, अवधी, हिदंी, उर्दू आदि शब्दों से यकु्‍त होती हैं। बंदिशों में प्रेम, 
गरुु वंदना, भक्‍ति, �ृंगार, कृष्ण  लीला जैसे विषयों का चयन मिलता ह।ै ख्‍याल की बंदिशों में 
सदारंग-अदारंग, प्रेम पिया, सनद पिया, सबरंग, मनरंग ममंन खां, उस्‍ताद चांद खां आदि के 
नामों का उल्लेख मिलता ह।ै ख्‍याल किसी भी राग में गाया जा सकता ह।ै

1.	 ख्‍याल शब्‍द से आप क्‍या समझते हैं?

2.	 ख्‍याल के घरानों के नाम लिखिए। 

3.	 ख्‍याल के विकास के लिए किन राजाओ ंको श्रेय दिया जा सकता ह?ै

4.	 ख्‍याल में प्रयकु्‍त तालों के नामों का उल्लेख कीजिए। 

5.	 विलंबित ख्‍याल एवं द्रुत ख्‍याल से अाप क्‍या समझते हैं?

6.	 किन्‍हीं चार ख्‍यालों की विवचना कीजिए—
(क)  उसमें प्रयकु्‍त शब्‍द भारत के किस क्षेत्र से संबंधित ह?ै 
(ख)  बंदिश में प्रयकु्‍त भाषा एवं उसके अर्थ पर न्‍यूनतम 100 शब्‍दों का लेख लिखिए।

ठुमरी 

ठुमरी गायन शलैी को उपशास्‍त्रीय गीत विधा माना गया ह।ै ठुमरी की उत्पत्ति के विषय में 
अलग-अगल धारणाए ँप्रचलित हैं। प्राचीन काल में छालिक्य नामक गीत का उल्लेख मिलता 
ह ैजिसका प्रयोग नतृ्य के साथ होता था। कुछ मान्‍यताए ँहैं कि ठुमरी इसका ही परिवर्तित रूप ह।ै 
ठुमरी का जन्‍म उत्तर प्रदशे के उन लोकगीतों से भी माना जाता ह,ै जो कि नतृ्य के साथ गाए जाते 
थे। ठुमरी शब्द ‘ठुम’ तथा ‘री’ के योग से बना ह।ै ठुम का अर्थ ह ैठुमकना (सुंदर पादक्षेप) ‘री’ 
को ‘रिझाना’ शब्‍द के अर्थ में लिया गया ह।ै इससे स्पष्‍ट होता ह ैकि ठुमरी और नतृ्य का घनिष्‍ट 
संबंध रहा होगा। आरंभ में ठुमरी नतृ्य के साथ गाई जाती थी। बाद में इसका स्वतंत्र गायकी 
के रूप में विस्तार हुआ। ठुमरी का संबंध ‘रास’ से भी माना गया ह ै जिसमें राधाकृष्‍ण की 
लीलाओ ंको गीत व कत्‍थक नृत्‍य के माध्‍यम से मंच पर नृत्‍य नाटिका के रूप में प्रस्‍तुत किया 
जाता ह।ै इसके साथ ही ठुमरी का संबंध ‘रहस’ से भी माना जाता ह।ै ‘रहस’ शब्‍द का संबंध 
नवाब वाजिद अली शाह के दरबार से माना जाता ह।ै जहाँ अनेक नर्तक व नर्तकियाँ �ृंगारिक 
ठुमरियों पर नृत्‍य करके बादशाह का मनोरंजन करते थे। यही कारण ह ैकि ठुमरी की रचनाओ ं
में यदि एक ओर राधाकृष्‍ण की लीलाओ ंसे संबंध पद रचनाए ँउपलब्‍ध होती हैं तो दसूरी ओर 
नायक-नायिका से संबंधित �ृंगारिक (संयोग-वियोग) पद रचनाए ँभी बहुलता से मिलती हैं।

बोल बनाते समय कलाकार विभिन्न अलंकरणों, जसै—े खटका, मरु्की, मींड, कण, टप्पा 
अगं की तानें, पकुार आदि स ेठुमरी गायिकी के प्रस्‍तुतीकरण करते हैं। इसी के आधार पर ठुमरी की 
दो शलैियाँ मखु्य रूप स ेप्रचलित हैं— परूब अगं और पंजाब अगं। अवध के नवाब वाजिद अली 
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चित्र 4.6— ठुमरी साम्राज्ञी — गिरिजा दवेी

ने ठुमरी के प्रचार व प्रसार में विशषे योगदान दिया। अवध की राजधानी लखनऊ होने के 
कारण लखनऊ में भी ठुमरी को पनपने का अवसर प्राप्‍त हुआ। वाजिद अली शाह ने ‘अख्‍तर 
पिया’ उपनाम से अनेक ठुमरियों की रचना की। वाजिद अली शाह स्‍वयं एक उच्‍च कोटि 
के रसिक और कथक नर्तक थे। ठुमरी गीतों की नाज़ुक 
मिज़ाजी और चपलता होने के कारण उसे गाने के लिए भी 
वैसे ही रागों को चनुा गया, जैसे— भरैवी, खमाज, पील,ू 
तिलककामोद, धानी, पहाड़ी, दसे इत्‍यादि। ठुमरी प्राय: 
जत, दीपचन्‍दी, अद्धा, कहरवा आदि तालों में गाई जाती 
ह।ै ठुमरी की भाषा में ब्रजभाषा, अवधी और भोजपरुी का 
मिला-जलुा मिश्रण ह।ै इनमें �ृंगार रस की रचनाए ँअधिक 
पाई जाती हैं। यह एक भाव प्रधान गायकी ह।ै 

ठुमरी, उपशास्‍त्रीय संगीत का भाव प्रधान तथा मध्य 
लय में गाया जाने वाला गीत प्रकार ह।ै ठुमरी की बंदिश 
छोटी होती ह।ै कम शब्दों में भावों को प्रदर्शित करना 
इसका उद्देश्य होता ह।ै स्‍थायी और अतंरा इसके दो भाग 
होते हैं। ठुमरी में �ांृगाार रस प्रधान होता ह।ै

ठुमरी (राग भैरवी)

स्‍थायी	 —	बारे बलम फुलगेंदवा न मारो 
लगत करेजवा में चोट

अतंरा	 —	सैंया निरमोहिया दरदिया न जाने  
रखत पलकिया ओट

ठुमरी (राग भैरवी)

स्‍थायी	 —	बाबलु मोरा नैहर छूटो हि जाए

अतंरा	 —	चार कहार मिल मोरी डोलिया उठावें 
अपना बेगाना छूटोही जाए

राग खमाज की एक बंदिश प्रचलित है—
स्थायी	 —	ना मानूँगी – न मानूँगी – ना मानूँगी उनके मनाए बिना 

अतंरा	 —	जावो जी जावो तमु तो रस के रसिया 
अपनी गरज काह ेकरत ह ेबतियाँ 
न बोलूँगी, ना बोलूँगी, ना बोलूँगी 
श्याम के मनाए बिना

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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सनदपिया, कदर पिया, अख्तर पिया, बिदादिन महाराज, लल्लन पिया आदि। मौजदु्दीन खां, 
भयै्या गणपत राव, रसलून बाई, सिद्धेश्‍वर दवेी, गिरिजा दवेी आदि प्रसिद्ध संगीतकार हैं। बड़े 
गलुाम अली खां, अब्दुल करीम खां, सरेुश बाब ूमाने, माणिक वर्मा शोभा गरु्टु  आदि प्रसिद्ध 
गायक/गायिकाए ँहैं।

वर्तमान समय के ठुमरी गायक पंड‍ित छन्नूलाल मिश्र के अनसुार ठुमरी गाने वाले कलाकार 
बहुत कम हो गए हैं, यद्यपि यह बहुत सुंदर गायकी ह,ै कित ुइसमें अथक परिश्रम के कारण इसे 
एक विशषे वर्ग के लोगों में ही सीखा एवं सनुा जा सकता ह।ै

1.	 ठुमरी की विशषेताओ ंका वर्णन कीजिए।

2.	 किन्‍हीं पाँच ठुमरी गायकों के पाँच नाम बताए।ँ

3.	 किसी भी एक ठुमरी के शब्‍दों को लिखिए।

4.	 ठुमरी ज़्यादातर किन रागों में गाई जाती ह?ै

5.	 ठुमरी में प्रयोग किए जाने वाले तालों के नाम बताए।ँ

दादरा

‘दादरा’ ठुमरी शलैी की एक �ृंगार प्रधान गायन शलैी ह।ै जिस प्रकार ख्‍याल गायन में विलंबित 
ख्‍याल के पश्‍चात द्रुत ख्‍याल गाने का प्रचलन ह,ै उसी प्रकार ठुमरी गायन के बाद दादरा गाने 
का प्रचलन ह।ै इनमें लोच या लचक अधिक रहती ह।ै ठुमरी की भाँति यह भी एक �ंृगारिक 
गायकी ह।ै गायन में उन्‍मुक्‍तता होती ह।ै दादरा की पद रचना के दो भाग स्‍थायी व अतंरा होते 
हैं। कभी-कभी दो से अधिक अतंरे भी हो सकते हैं। लय के साथ गुंथे हुए छोटे-छोटे बोल बनाव 
दादरा गीतों की विशषेता हैं। रागों की दृष्‍टि से चपल प्रकृति के रागों में दादरा गीत गाए जाते 
हैं, जैसे— खमाज, गारा, तिलककामोद, पहाड़ी, पील ूकाफी, झिझंोटी, भरैवी इत्‍यादि। दादरा 
गायन की प्रस्तुति ठुमरी से कुछ भिन्न रहती ह।ै इनकी बंदिश की चाल लय के अनरुूप होती 
ह।ै हिदंसु्तानी संगीत में ‘दादरा’ शब्‍द का प्रयोग एक प्रकार की गायन विधा के अतिरिक्‍त एक 
विशिष्‍ट ताल के लिए भी किया गया ह।ै दादरा गायन अधिकतर दादरा ताल पर ही आधारित 
रहा ह,ै परंत ुकभी-कभी कहरवा तथा दीपचन्‍दी ताल का प्रयोग भी किया जाता ह।ै इसे मध्‍य व 
द्रुत लय में गाया जाता ह।ै उपशास्‍त्रीय संगीत के रूप में दादरा गान उत्तर भारत की प्रायः सभी 
संस्कृ तियों में लोक शलैी में गिना जाता ह।ै इसे मध्य प्रदशे, छत्तीसगढ़ और झारखडं के कुछ 
इलाकों में ‘ददरिया’ भी कहा जाता ह।ै लोक शलैी में होने से इसकी गति चपल होती ह।ै 

दादरा गाने के बाद लग्गी गाकर इसकी समाप्‍ति की जाती ह।ै आधनुिक समय में गाए जाने 
वाले दादरा गीतों के उदाहरण इस प्रकार हैं। 
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बनारसी दादरा — ताल—दादरा

स्‍थायी	 —	माना मोर कहनवा, चललूँ अठिलाई के

अतंरा	 —	राध ेकमर में बल परि जई ह ै
कतहू ँगिर जइब ुअगर बिछिलाई 

दादरा (राग खमाज) ताल—दादरा

स्थायी	 —	कोई अचक-लचक मोहनी मरूत आवे रे मन भावे रे

अतंरा	 —	गोवरधन गिरधर गोपाल 
नाचत संग ग्‍वाल बाल 
साँवरों यशोदा लाल 
बांसरुी बजाए रे

उस्‍ताद मौजदु्दीन खां द्वारा गाए गए दादरा की बंदिश इस प्रकार ह—ै

ƒ	पानी भरे री कौन अलबेले की नार झमाझम

ƒ	हाथ रसिया कांध ेगरुिया बांकी चितवन से मोह ेघायल करेरी।
गायिका बेगम अख्तर का गाया हुआ दादरा, दादरे का उत्कृ ष्‍ट उदाहरण ह ैजिसकी कुछ 

पक्‍तियाँ इस प्रकार हैं—
	 कोयलिया मत गावो  ऽऽ
	 करेजवा लागे कटार
आधनुिक काल में ठुमरी, दादरा, चतैी, कजरी आदि सभी परूब अगं की गायकी में गाए 

जाते हैं। दादरा प्रायः ठुमरी गाने वाले कलाकार ही गाते हैं। इन कलाकारों में बरकत अली खां, 
रसलून बाई, बेगम अख्तर, गिरीजा दवेी, लक्ष्मी शकंर, निर्मला अरूण, नैना दवेी, शोभा गरु्टु , 
सरिता दवेी, पद्मावती शालिग्राम आदि के नाम प्रसिद्ध हैं। आधनुिक काल में चित्रपट संगीत में 
भी इस विधा का पर्याप्‍त प्रचलन ह।ै

1.	 ठुमरी और दादरा की एक-एक बंदिश लिखिए।

2.	 क्‍या ठुमरी या दादरा का लोक संगीत से कोई संबंध ह?ै

3.	 दादरा एक उपशास्‍त्रीय संगीत की विधा ह,ै समझाइए। 

4.	 दादरे का उदाहरण दतेे हुए, कतिपय दादरा गायकों के नाम लिखिए। 

5.	 दादरा गीत शलैी में सामान्‍यत: किन रागों एवं तालों का प्रयोग होता ह?ै

प्राचीन एवं आधनुिक गायन शलैियाँ
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अभ्‍यास

रिक्‍त स्‍थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 षड्ज ग्राम के अतंर्गत  शदु्ध जातियों का अतंर्भाव ह।ै

2.	 मध्‍यम ग्राम के अतंर्गत  विकृत जातियों का अतंर्भाव ह।ै

3.	 जाति गान के  लक्षण कह ेगए हैं। 

4.	 भरत ने गंधर्व के अतंर्गत स्वराश्रिता तथा  दोनों का विवचन किया ह।ै

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 जाति के लक्षणों का वर्णन कीजिए।

2.	 प्रबंध के विषय में विस्तार से वर्णन कीजिए।

3.	 ध्रुपद की उत्‍पत्ति पर प्रकाश डालते हुए उनकी विशषेताओ ंका वर्णन कीजिए।

4.	 धमार की विशषेताए ँबताते हुए उसमें प्रयकु्‍त होने वाले ताल का नाम लिखिए।

5.	 ख्‍याल गायन की विशषेताओ ंका वर्णन कीजिए।

6.	 ठुमरी की उत्‍पत्ति के विषय में लिखिए।

7.	 दादरा के विषय में वर्णन कीजिए।

8.	 निम्‍नलिखित कथनों को पढ़कर सही उत्तर पर चिह्न लगाइए।
	 (क)	 बनारस घराने के अतंर्गत गाई जाने वाली ठुमरी में ब्रज भाषा और फ़ारसी शब्‍दों का 

प्रयोग होता ह।ै
	 (ख)	 परूब अगं की ठुमरी बिहार एवं बंगाल में रची गई हैं। 

(i)	 (क) और (ख) कथन सही हैं। 

(ii)	 कथन (क) सही ह ैपरंत ु(ख) गलत ह।ै

(iii)	 (क) कथन गलत ह ै(ख) सही ह।ै

(iv)	 (क) और (ख) कथन दोनों गलत हैं।

9.	 (क)  दादरा चौताल या एकताल में गाई जाती ह।ै

		  (ख)  दादरा प्राय: दादरा या दीपचन्‍दी ताल में गाई जाती ह।ै

(i)	 (क) और (ख) कथन सही हैं। 

(ii)	 कथन (क) सही ह ैपरंत ु(ख) गलत ह।ै

(iii)	 (क) कथन गलत ह ै(ख) ही सही ह।ै

(iv)	 (क) और (ख) कथन दोनों गलत हैं।
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10.	 (क)  प्राचीन काल में प्रबंध और रूपक, दो प्रकार की गायन शैलियाँ प्रचलित थीं।
	 (ख)	 प्रबंध से ध्रुपद तथा रूपक से ख्‍याल शलैी का विकास हुआ।

(i)	 कथन (क) और (ख) दोनों सही हैं। 

(ii)	 कथन (क) सही ह ैपरंत ु(ख) गलत ह।ै

(iii)	 केवल कथन (ख) सही ह।ै

(iv)	 (क) और (ख) कथन दोनों गलत हैं।

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  अपन्‍यास (क)	वि कृत जाति

2.  आभोग (ख)	 जाति लक्षण 

3.  डागर बंधु (ग)	 चौदह मात्रा 

4.  कैशिकी (घ)	 प्रबंध-धातु

5.  धमार (ड.)	 ख्‍याल

6.  सदारंग-अदारंग (च)	 ध्रुपद गायक

7.  रसलून बाई (छ)	 �ृंगार रस

8.  ठुमरी (ज)	 दादरा

9.  उद्ग््राह (झ)	 तेनक

10.  हरिओम ्अनंत (ञ)	 अनिर्युक्‍त

11.  आलिक्रम (ट)	 धातु

12.  छंद (ठ)	 प्रबंध

सही या गलत बताइए—

1.	 षड्ज ग्राम के अतंर्गत सात जातियों का उल्‍लेख ह।ै� (सही/गलत)

2.	 जाति में प्रयकु्‍त स्‍वर संख्‍या के अनसुार जातियों को पाँच भागों में विभाजित 
किया गया ह।ै� (सही/गलत)

3.	 षाड््व व संपरू्ण जाति गान के दस लक्षणों में से एक ह।ै� (सही/गलत)
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4.	 प्रबंध के चार धात ुतथा छह अगं होते हैं।� (सही/गलत)

5.	 मान सिंह तोमर को ठुमरी गायन शलैी का प्रर्वतक माना जाता ह।ै� (सही/गलत)

6.	 धमार गायन शलैी के साथ संगत में प्रयकु्‍त की जाने वाली धमार ताल  
सोलह मात्रा की ताल ह।ै�  (सही/गलत)

विद्यार्थियों हेतु गतिविधि—

1.	 ग्रामीण क्षेत्रों में गाए-बजाए जाने वाले लोक गीत एवं धनुों का संकलन कीजिए। उनमें प्रयकु्‍त 
राग, ताल, रस आदि का विवचन करके परियोजना बनाए।ँ

2.	 किसी भी ध्रुपद गायक से मिलकर उनका साक्षात्‍कार लें तथा गायन एवं सीखने की पद्धति 
इत्‍यादि पर परियोजना बनाए।ँ
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5   राग वर्गीकरण

रागों के समय सिद्धांत की ऐतिहासिक पृष्‍ठभूमि

भारतीय संगीत में प्राचीन काल से ही रागों को उनके निर ध्ारित समय पर ही गाने-बजाने 
की परंपरा रही ह।ै ऐतिहासिक दृष्‍टि से वदैिक काल में सामवेद में निहित गीतों को दिन 
के विभिन्‍न प्रहरों में यज्ञ कर्म या अन्‍य अवसरों पर यथासमय गाए जाने का नियम होता 
था, उदाहरणस्‍वरूप प्रात: सवन, साँय सवन आदि। रामायण तथा महाभारत में भी ग्रीष्‍म 
ॠत,ु शरद ॠत ुया वर्षा ॠत ुमें गीतों को गाए जाने के उल्‍लेख मिलते हैं। ईसा से 400 
वर्ष परू्व रचित महाकवि कालिदास के नाटकों में से अभिज्ञानशाकुन्‍तलम नामक नाटक 
में सतू्रधार द्वारा नटी को ग्रीष्‍मकालीन गीत गाने का निर्देश भी दिया गया ह।ै इस प्रकार 
समय व ॠत ुके आधार पर गीतों को गाने की परंपरा अत्‍यंत प्राचीन मानी जा सकती ह।ै 
गीतों को गाने की इसी परंपरा का अनसुरण करते हुए आगे आने वाले ग्रंथकारों द्वारा भी 
रागों को समय, ॠत ुव अवसर के अनकूुल गाए जाने के निर्देश दिए जाते रह।े

दिन के चौबीस घटंों को प्राचीन काल से ही आठ प्रहरों में बाँटा गया ह।ै जब घड़ी 
का व्‍यवहार नहीं था तो लोगों ने प्रकृति का निरीक्षण करते हुए यह समझा कि एक दिन 
में हर तीन घटें बाद वातावरण बदलता ह।ै ध्‍वनि, जो संगीत का आधार ह ैऔर शास्‍त्रीय 
संगीत में राग का भी आधार ह,ै इन प्रहरों में भिन्‍न-भिन्‍न स्‍वर समदुायों से ससुज्जित 
होकर अलग-अलग भावों को संप्रेषित करती ह।ै हर राग में विभिन्‍न तरह के भाव होते हैं। 
हर राग में स्‍वरों को अलग-अलग तरह से गाने के नियमों के कारण भी भाव बदलते रहते 
हैं। इस तरह के कई शोधों से यह मान्‍यता समझ में आती ह ैकि रागों को गाने का समय 
सिद्धांत प्राचीन ह।ै संगीत के मनीषियों ने भी विभिन्‍न काल या समय में इस सिद्धांत के 
महत्‍व को समझकर इसे अपनाया। 

संगीत मकरंद की रचना नारद द्वारा सातवीं से नौवीं शताब्‍दी के बीच की गई जिसमें 
कहा गया ह—ै

‘लयबेलाप्रगानेन रागाणां हिंसको भवेत्या 
 शृणोति स दारिद्री आयुनश्‍यति सर्वदा।।’

(संगीत मकरन्‍द, श्‍लोक 24-26, पृ. 16) 
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विशिष्‍ट रागों का समय निर्धारण करते हुए उन्‍होंने कहा ह—ै

‘गान्‍धारों, देवगन्‍धारों धन्‍नासी सैन्‍धवी तथा नारायणी,  
गुर्जरी या बंगाल पटमंजरी एते रागास्‍तु गातव्‍या: 

प्रातकाले विशेषत:’
 (संगीत मकरन्‍द, श्‍लोक 10-12, पृ. 15)

इसी प्रकार मध्‍याह्न व साँयकाल में गाए जाने वाले रागों का उल्‍लेख करने के साथ-साथ 
सरू्यास्‍त के तीन घटें पहले व सरू्यास्‍त के तीन घटें पश्‍चात गाए जाने वाले रागों का उल्‍लेख  
करने के साथ-साथ उन्‍होंने रागों को रात के विभिन्‍न प्रहरों में गाए जाने का भी संकेत किया ह।ै

चौथी शताब्‍दी में मिथिला नरेश नान्‍यदवे द्वारा रचित भरत भाष्‍य नामक ग्रंथ में भी रागों 
को समय व ॠत ुके आधार पर गाने के निर्देश दिए गए हैं। तत्‍पश्‍चात प्राचीन काल के अतंिम 
ग्रंथकार शाङर्््् गदवे ने संगीत रत्‍नाकर के ग्राम रागों को दिन के भिन्‍न-भिन्‍न प्रहरों में गाने का 
निर्देश दिया ह।ै बारहवीं या चौदहवीं शताब्‍दी में रचित राग तरंगिणी में लोचन ने भी दिन के 
विभिन्‍न प्रहरों में गाए जाने वाले रागों का उल्‍लेख किया ह,ै जैसे— भरैवी व रामकली को प्रात: 
कालीन, आसावरी को दिन के ततृीय प्रहर में, बिलावल को दिन के प्रथम प्रहर में, केदार को 
अर्धरात्रि में, अड़ाना को रात्रि के ततृीय प्रहर में गाए जाने के समान ही अन्‍य अनेक रागों के 
लिए भी समय निर ध्ारित किए हैं।

सोलहवीं शताब्‍दी में अहोबल ने संगीत पारिजात में, सत्रहवीं शताब्‍दी में रचित रागदर्पण 
में फकीरूल्‍लाह ने अठारहवीं शताब्‍दी के प्रारंभ में, श्रीकंठ ने रस कौमदुी में रागों को शदु्ध, 
छायालंग व संकीर्ण रागों के रूप में वर्गीकृत करने के साथ-साथ उनके राग ध्‍यान व राग चित्रों 
का वर्णन भी किया ह।ै स्‍वाभाविक ह ैकि इस विवरण में रागों के समय, ॠत ुव अवसर की 
अनकूुलता स्‍वयं ही सिद्ध हो जाती ह।ै 

अनेक ग्रंथकारों द्वारा रागों के समय सिद्धांत का संकेत किए जाने पर भी पडं‍ित दामोदर ने 
सत्रहवीं शताब्‍दी में रचित संगीत दर्पण में रागों के समय व ॠत ुके अनसुार गाए जाने का निर्देश 
दनेे पर भी स्‍वीकार किया कि राजा की आज्ञा होने पर (श्‍लोक 26) या गायक अथवा साधक 
की स्‍वेच्‍छा होने पर किसी भी राग को किसी भी समय पर गाए जाने में कोई दोष नहीं ह।ै

वर्तमान में प्रचलित समय सिद्धांत 

हिदंसु्‍तानी शास्‍त्रीय संगीत में यह समय सिद्धांत आज भी प्रचलित ह।ै हिदंसु्‍तानी संगीत के ज्ञाता 
रागों के दो वर्ग मानते हैं— परू्व राग और उत्तर राग।
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पूर्व राग /
पूर्वांगवादी राग

दोपहर के बारह 
बजे से रात्रि 
के बारह बजे 
तक परू्व राग या 
परू्वांगवादी राग

उत्तर राग / 
उत्तरांगवादी राग

रात्रि के बारह बजे 
से दोपहर के बारह 
बजे तक उत्तर राग या 
उत्तरांगवादी राग

परू्व राग/परू्वांगवादी राग— दोपहर के 12.00 बजे से रात्रि के 12:00 बजे तक गाए जाने 
वाले राग।
उत्तर राग/उत्तरांगवादी राग— रात के 12:00 बजे से दिन के 12:00 बजे तक गाए जाने  
वाले राग।

पूर्व राग/पूर्वांगवादी राग
परू्व राग का अर्थ ह ैकि इसका वादी स्‍वर सदवै सप्‍तक के परू्वाद्ध अर्थात ‘स रे ग म प’ इसमें 
से कोई स्‍वर होता ह।ै ऐसे रागों का समय भी दिन के परू्व भाग में होता ह।ै उदाहरणस्‍वरूप—

	 राग में वादी स्‍वर	 गायन समय
1.	 यमन का वादी स्‍वर ग ह	ै रात्रि का प्रथम प्रहर
2.	 खमाज का वादी स्‍वर ग ह	ै रात्रि का प्रथम प्रहर
3.	 दसे का वादी स्‍वर रे ह	ै रात्रि का द्वितीय प्रहर
4.	 भपूाली का वादी स्‍वर ग ह	ै रात्रि का द्वितीय प्रहर

उत्तर राग/उत्तरांगवादी राग
उत्तर राग का अर्थ ह ैकि इसमें गाए जाने वाले रागों का वादी स्‍वर सदवै उत्तरार्ध ‘म प ध नि सं’ 
में से कोई स्‍वर होगा। ऐसे रागों का समय दिन के उत्तरार्ध में होगा। उदाहरणस्‍वरूप—
	 राग में वादी स्‍वर	 गायन समय

1.	 राग आसावरी का वादी स्‍वर ध ह	ैद िन का दसूरा प्रहर
2.	 राग अल्‍हैया बिलावल का वादी स्‍वर ध ह	ैद िन का दसूरा प्रहर
3.	 राग जौनपरुी का वादी स्‍वर ध ह	ैद िन का दसूरा प्रहर 

राग वर्गीकरण
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ध्‍यान दनेे वाली बात यह ह ैकि कुछ राग अपवादस्‍वरूप ऐसे भी होते हैं जिनमें वादी स्‍वर 
म, प, स में से कोई एक स्‍वर ह ैतो वह परू्वांग या उत्तरांग राग, कुछ भी हो सकता ह,ै इसीलिए 
कुछ परू्व रागों में पंचम स्‍वर वादी होता ह ैऔर कुछ उत्तर रागों में वादी स्‍वर मध्‍यम होता ह,ै परंत ु
कुछ अन्‍य नियमों के कारण अनेक समय में परिवर्तन हो जाता ह।ै

एक और सिद्धांत के अतंर्गत स्‍वर और समय की दृष्‍टि से रागों के तीन वर्ग भी बनाए 
गए हैं—

1.	 कोमल रे और कोमल ध वाले राग (संधिप्रकाश राग)
2.	 शदु्ध रे और ध वाले राग
3.	 कोमल ग और नि वाले राग

1.	 सधंिप्रकाश राग— दिन और रात की संधि को संधिकाल कहते हैं। प्रात:काल और 
साँयकाल दोनों ही समय में ऐसा संधिकाल समय दिखता ह।ै इस समय आसमान अपनी 
मनोरम छटा बिखरेते हुए अति सुंदर लगता ह।ै प्रकृति के अनकूुल संधिबेला दो भागों में 
विभक्‍त ह—ै (1) प्रात:कालीन संिधबेला (2) साँयकालीन संधिबेला। अत: सबुह/भोर 
की इस बेला में गाए-बजाए जाने वाले रागों को प्रात:कालीन संधिप्रकाश राग कहते हैं 
तथा शाम/ साँय की बेला में गाए-बजाए जाने वाले रागों को साँयकालीन संधिप्रकाश 
राग कहते हैं। संधिप्रकाश रागों में कोमल रे और कोमल ध वाले राग एवं शदु्ध ग, नि 
वाले रागों को समाविष्‍ट माना जाता ह,ै जैसे— भरैव, परू्वी, मारवा इत्‍यादि। मध्‍यम 
स्‍वर, सधंिप्रकाश रागों में बहुत महत्‍व रखता ह।ै प्रात:कालीन संधिप्रकाश राग में शदु्ध 
मध्‍यम का प्रयोग किया जाता ह,ै जैसे— राग भरैव, कालिगड़ा, जोगिया आदि। लेकिन 
साँयकालीन संधिप्रकाश रागों में तीव्र मध्‍यम का प्रयोग करने का नियम ह,ै जैसे— राग 
परू्वी एवं मारवा आदि। कुछ रागों में इस नियम का अपवाद भी पाया जाता ह।ै

2.	 शुद्ध रे और ध वाले राग— शदु्ध रे, ध वाले रागों का समय संधिप्रकाश के एकदम बाद 
आता ह।ै कल्‍याण, बिलावल और खमाज थाट के राग इस समय गाए-बजाए जाते हैं। 
लगभग सबुह सात बजे से दस बजे तक और शाम को सात बजे से रात के दस बजे तक 
शदु्ध रे और ध लगने वाले राग गाए-बजाए जाते हैं। इस वर्ग में ग का शदु्ध होना आवश्‍यक 
ह।ै मध्‍यम ‘म’ स्‍वर महत्‍वपरू्ण ह।ै शदु्ध रे और ध वाले रागों में प्रात: सात बजे से दस बजे 
तक गाए जाने वाले रागों में शदु्ध ‘म’ की प्रधानता ह,ै जैसे— बिलावल। शाम के सात 
बजे से रात के दस बजे गाए-बजाए जाने वाले रागों में तीव्र मध्‍यम लगता ह,ै जैसे— 
यमन, भपूाली, शदु्ध कल्‍याण आदि। 

3.	 कोमल ‘ग-नि’ वाले राग— इस वर्ग के अतंर्गत गाए जाने वाले रागों को गाने का 
समय दिन में दस बजे से चार बजे तक और रात के दस बजे से चार बजे तक होता ह।ै 
इन रागों में ग कोमल होता ह,ै रे, ध शदु्ध या कोमल हो सकते हैं। आसावरी, जौनपरुी, 
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तोड़ी प्रात:काल गाए जाते हैं और बागेश्री, जयजयवंती, मालकौंस इत्‍यादि राग रात को 
गाए जाते हैं।

परमेल प्रवेशक राग

‘परमले’ का अर्थ ह ैदसूरा कोई मले और ‘प्रवेशक’ यानी प्रवेश करने वाला अर्थात परमले 
प्रवेशक राग वे कह ेजाते हैं, जो किसी एक मले (थाट) से किसी दसूरे मले (थाट) में प्रवेश करते 
हैं। ऐसे रागों में कुछ लक्षण पहले गाए जाने वाले राग या मले के और कुछ लक्षण बाद में आने 
वाले राग या मले के विद्यमान होते हैं, जैसे— यदि भीमपलासी के पश्‍चात मलु्‍तानी गाया जाए तो 
भीमपलासी में प्रयकु्‍त होने वाले शदु्ध ॠषभ, शदु्ध मध्‍यम, शदु्ध धवैत तथा कोमल नी के स्‍थान 
पर मलु्‍तानी में शदु्ध ॠषभ, तीव्र मध्‍यम, कोमल धवैत तथा शदु्ध निषाद का प्रयोग सम्मिलित 
हो जाएगा। दोनों रागों में गंधार कोमल ही ह।ै दोनों रागों में रे ध आरोह में वर्जित रहेंगे। अवरोह  
यद्यपि संपरू्ण होगा, परंत ुराग की अपनी पहचान की दृष्‍टि से कुछ स्‍वर समदुायों में अतंर दिखाई 
दगेा, जैसे— भीमपलासी में स प ग, म ग रे सा जबकि मलु्‍तानी में म ग म ग म ग सा रे सा। 
इस प्रकार कुछ स्‍वरों के परिवर्तन मात्र से भीमपलासी जो काफी थाट का ह,ै उसका समय  
धीरे-धीरे तीव्र मध्‍य, कोमल धवैत व कोमल ॠषभ यकु्‍त परू्वी व मारवा थाटों के रागों में प्रवेश 
कर लेगा। अत: मलु्‍तानी को परमले प्रवेशक राग माना गया। इस प्रकार एक अन्‍य उदाहरण से 
यह और स्पष्‍ट किया जा सकता ह—ै

रात्रि को जब ‘रे ध’ शदु्ध वर्ग के रागों का समय समाप्‍त हो जाता ह ैऔर ‘ग नि’ कोमल वर्ग 
के रागों को गाने का समय आने वाला होता ह,ै उस समय जयजयवंती ‘परमले प्रवेशक राग’ 
माना जाएगा; क्योंकि जयजयवंती राग में ‘रे ध’ शदु्ध वाले वर्ग तथा ‘ग नि’ कोमल वर्ग, दोनों 
की ही कुछ-कुछ विशषेताए ँमौजदू हैं। क्योंकि जयजयवंती में दोनों गांधार, दोनों निषाद और 
शदु्ध ‘रे, ध’ लगते हैं; अत: यह राग दसूरा मले आरंभ होने की सचूना दकेर ‘परमले प्रवेशक 
राग’ कहलाता ह।ै

कहा जा सकता ह ैकि जो राग एक थाट से दसूरे थाट में प्रवेश कराते हैं, परमले प्रवेशक 
राग कहलाते हैं। उदाहरणार्थ जयजयवंती परमले प्रवेशक राग कहलाता ह।ै इसका गायन समय 
रात्रि के अतंिम प्रहर का अतंिम भाग ह।ै इसके परू्व खमाज थाट के राग समाप्‍त हो सकते हैं और 
काफी थाट के रागों का समय आने वाला होता ह।ै जयजयवंती ऐसा ही राग ह,ै जो खमाज थाट 
से काफी में प्रवेश कराता ह,ै क्योंकि इसमें दोनों की विशषेताए ँविद्यमान हैं। खमाज थाट के 
रागों में रे, ग शदु्ध तथा दोनों निषाद प्रयोग किए जाते हैं। दसूरी ओर काफी थाट के रागों में ग का 
कोमल होना तो आवश्यक ह ैही, अधिकतर दोनों निषाद भी प्रयोग किए जाते हैं। जयजयवंती 
में ये दोनों विशषेताए ँहैं और इसमें शदु्ध स्वरों के साथ-साथ दोनों निषाद प्रयोग किए जाते हैं। 
इसलिए इसे परमले प्रवेशक राग कहा गया ह।ै मलु्तानी और मारवा भी इसी प्रकार के राग हैं। 

राग वर्गीकरण
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शुद्ध, छायालग और संकीर्ण

प्राचीन काल से रागों को इन तीन वर्गों में विभाजित करने की प्रथा चली आ रही ह,ै (1) शदु्ध 
(2) छायालग, सालक या सालग और (3) संकीर्ण। भरत, मतंग और शाङर्््् गदवे के ग्रंथों में 
इनका उल्लेख ह।ै प्राचीन रागों का स्वरूप स्पष्‍ट न होने के कारण यह वर्गीकरण भी बहुत 
बोधगम्य नहीं रहा ह।ै

शुद्ध राग— जिन रागों में शास्‍त्र के नियमों का पालन शदु्ध रूप में होता ह,ै उन्हें शदु्ध राग कहते 
हैं। ये स्वतंत्र राग होते हैं और इनमें किसी दसूरे राग की छाया नहीं आती। अतिया बेगम ने 
इसके बारे में द म्‍यूजिक आफॅ इडंिया में लिखा ह ैकि ‘शदु्ध’ उन रागों का नाम ह,ै जिनके स्वर 
अपनी मौलिक शदु्धता में चले आ रह ेहैं, जैसे— परू्वी, कल्याण आदि। इस दृष्‍टि से वर्तमान 
दस आश्रय राग शदु्ध राग हैं।

“शास्‍त्रोक्‍त नियम नियमात रंजकत्वम् भवति।

अर्थात वे राग शदु्ध हैं जो शास्‍त्रीय नियमानसुार गाए जाने पर रंजक होते हैं।

छायालग— जिन रागों में किसी दसूरे राग की छाया आए, वे छायालग राग कहलाते हैं, 
जैसे— तिलक कामोद, परज आदि।

‘छायालगत्वम नामान्यच्छाया लगत्वेन रक्‍त‍ि हतेुत्य भवति’

अर्थात छायालग राग में किसी दसूरे राग की छाया आने से वे रंजक होते हैं। छायालग को 
सालक या सालग भी कहा गया ह।ै

“शुद्ध छायालग मुख्त्वन रस्त्रिहतेुस्‍व भवति”

सकंीर्ण— जिन रागों में शदु्ध-छायालग रागों का मिश्रण हो, संकीर्ण राग कहलाते हैं, जैसे— 
पील,ू भरैवी आदि। जिन रागों में ठुमरी गाई जाती ह,ै वे संकीर्ण राग कहलाते हैं। इन रागों का 
मिश्रण मधरुता के लिए किया जाता ह ैअर्थात संकीर्ण राग में शदु्ध और छायालग रागों का 
मिश्रण होता ह।ै
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राग वगêकरण 73

नीचे िदए गए प्रश्नों के उत्तर दीिजए—

1. राग गायन को ÿकृित के साथ ³यŌ जोड़ा गया ह?ै

2. ÿात: सवन व साँय सवन से आप ³या समझते ह§?

3. कािलदास के िकस úंथ म¤ राग को समयानसुार गाए जाने का उÐलेख ह?ै

4. अिभ²ानशाकुÆतलम के रिचयता कौन ह§?

5. िनÌनिलिखत Ôलोक को पणूª कर¤। 
 (क) लयबेला ÿगानेन  भवेत।
 (ख) या ®णृोित  सवªदा।।

6. ऊपर िदए गए दोनŌ Ôलोक िकस पÖुतक से उद्ध्तृ ह§?

7. राग तरंिगणी के अनसुार िनÌनिलिखत रागŌ का गायन समय बताए।ँ
 (क) रामकली –   
 (ख) आसावरी  –   
 (ग) िबलावल  –   
 (घ) केदार  –   
 (ड.) भरैवी –   
 (च) अड़ाना  –  

8. राग के ‘समय िसĦांत’ के संदभª म¤ पंिडत दामोदर ने संगीत दपªण म¤ ³या कहा ह?ै

9. पवूा«गवादी या पवूª राग से आप ³या समझते ह§? इसके अतंगªत आने वाले रागŌ के उदाहरण 
दीिजए।

10. राग म¤ वादी Öवर और समय िसĦांत का ³या संबंध ह?ै

11. उ°रांगवादी से ³या अिभÿाय ह,ै दो उदाहरणŌ Ĭारा ÖपÕट कìिजए।

12. शĦु, छायालग और संकìणª रागŌ का तलुनाÂमक िववेचन कìिजए।

अभ्यास
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हिदंसु्‍तानी संगीत — गायन एवं वादन74

13.	 निम्न श्‍लोकों को परू्ण कीजिए।

		  (क)  शास्‍त्रोक्‍त नियम नियमात  भवति।

		  (ख)     नामान्यच्छाया लगत्वेन  भवति।

		  (ग)  शदु्ध  मखुत्वन  भवति।

विद्यार्थियों हेतु गतिविधि—

1.	 दरूसंचार के माध्‍यम से किन्‍हीं तीन गायन प्रस्‍तुतियों को सनुें। क्या वह समय सिद्धांत के अनसुार 
गा रह ेहैं?

2.	 रात्रि काल में रेडियो के प्रसारण में किन रागों को सबसे अधिक गाया जाता ह?ै निम्‍न बिदओु ं
पर प्रकाश डालें—
•	 कलाकार का नाम 
•	 गायन/वादन (यंत्र)
•	 राग की विशषेता, राग का गायन समय, उस राग में सर्वाधिक प्र‍चलित बंदिशें।
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ख
 क्रियात्‍मक

6.	 राग परिचय एवं बंदिशें

7.	 हिंदुस्‍तानी सगंीत में वाद्य यंत्र

8.	 प्रमुख तालों के ठेके एवं लयकारी

9.	 सगंीत के प्रमुख कलाकारों का परिचय व योगदान
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6  राग परिचय एव� ब� दिशें

राग बागेश्री

तीवर रिध कोमल गमनि मध्‍यम बादि बखानि।
खरज जहाँ संवादि है बागेसरी लखानि।।

–रागचंन्द्रिकासार

राग परिचय
यह राग काफी थाट से उत्‍पन्‍न होता ह ैअर्थात इसमें गांधार और निषाद स्वर कोमल हैं व शषे 
सब स्वर शदु्ध हैं। वादी मध्यम व संवादी षड्ज ह।ै इसका गायन समय मध्य रात्रि मानते हैं। इसके 
आरोह में ॠषभ तथा पंचम वर्जित ह।ै इस आधार पर इस राग की जाति औडव-संपरू्ण ह।ै इस 
राग में पंचम स्‍वर का प्रयोग अवरोह में वक्र रूप से किया जाता ह ैजो राग को समुधरु बनाता ह।ै 
हिदंसु्‍तानी संगीत में स्वर स्थानों पर स्वर संगतियों का कैसा-कैसा प्रभाव होता ह,ै यह अनभुव 
से ही जाना जा सकता ह।ै बागेश्री भी बहुत सौंदर्य संपन्‍न राग ह,ै लेकिन स्‍वरों को विभिन्‍न तरह 
के समदुायों में लेने की प्रक्रिया आनी चाहिए।

मुख्‍य बिंदु
थाट	 —	 काफी
जाति	 —	 षाड्व संपरू्ण
स्‍वर	 —	 ग नि कोमल, शषे स्‍वर शदु्ध
वादी	 —	 म
संवादी	 —	 स
समय	 —	 मध्‍य रात्रि
आरोह	 —	 नि  ़  स ग म ध नि सं
अवरोह	 —	 सं नि ध म प ध म ग रे स
पकड़	 —	 ध़ नि  ़  स म, ध नि ध, म प ध मग,॒ म ग ॒रे, स
स्‍वर विस्‍तार	 —	 स नि ़ ध़ नि ़स म ग रे स नि ़स नि ़ध़ म़ ध़ नि ़ध नि ़ स नि ़ध़ म़ ध़ नि ़स। ग 

म ध नि ध म प ध म ग रे स। ध़ नि ़ स म ग म ध नि सं नि ध म ग म ध नि 
सं, नि ध म प ध म ग, म ग रे स नि ़ध़ नि ़स। ग म ध नि सं, ध नि सं म ंगं रें 
सं नि सं ध नि सं म ंगं रें सं नि सं नि ध म ग ग म ध नि सं नि ध म प ध म 
ग म ग रे स नि ़ध़ नि ़स म ग रे स।
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78 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग बागेश्री

ताल— एकताल
गायन शैली— विलंबित ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 मो‍ह ेमनावन आए हो, सगरी रतियाँ किन 

सौतन घर जागे
अंतरा—	 तें तो रंगीले छबि दिखलाए लालन के मन 

ललचावे
1	 2

धि	ंधि ं
×

3	 4

धागे	ति रकिट

0

5	 6

त	ून ा

2

7	 8

क	त्‍ता

0

9	 10

धागे	ति रकिट

3

11	 12

धी	न ा

4
स्‍थायी

	

ध
सां	 –

ना	 ऽ
	

सा
रे	 सा

स	 ग
	

म	 ध

त	न

	

नि	
ध
नि

ऽ	व
	

नि  ़	 ध़

री	 ऽ
	

ध
नि	

प
ध

घ	 र

ध	
प
ध

न	 आ
	

ध
सा	 सा

र	ति
	

म	 ग

जा	 ऽ

	

म	 ग

ऽ	 ऽ
	

सा	 –

याँ	 ऽ
	

ग
म ग	 रेसा

ऽऽ	 गेऽ

ध
सां	 नि

मो	 ऽ
	

ग
म	 ग

ऽ	 ये
	

सा
नि  ़	 सा

कि	न

ध नि	
प
,धध

ऽऽ	 ,हमे
	

रे	 सा

हो	 ऽ
	

सा
म	 ग

सौ	 ऽ

अंतरा

	

सां	 -

गी	 ऽ
	

ध
ग	 म

ला	 ऽ
ध
म	

नि
ध

ऽ	 ऽ

	

सां	 नि सां

ले	 ऽऽ
	

नि
ध	 नि

ल	न
	

नि	
प
ध

ऽ	 ऽ

	

रें	
मंगं

छ	बि
	

सां	 म ंगं
के	 ऽऽ
	

म	 ग

ऽ	 ऽ

	

सां
रें	 सां

दि	 ख
	

रें	 सां

म	न
	

ग
म ग	 रेसा

ऽऽ	व ेऽ

म
ग	 म

तें	 ऽ
	

सां
नि सां	 (सां)

लाऽ	 ऽ
सां

रें	 सां

ल	 ल

	

ध
नि ध	

सां
,नि

तो ऽ	 ,रं
	

नि	 ध

ये	 ऽ
	

नि	 ध

चा	 ऽ
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राग बागेश्री— त्रिताल (मध्‍य लय)

ताल— त्रिताल 
गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 कौन गत भई ली मोरी रे पिया न पछेू एक हू ँबात
अंतरा—	 एक बन ढँूडी, सकल बन ढँूडी डार डार कर पात

स्‍थायी
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

रे	 –	 सा	 –
भ	 ऽ	 ई	 ऽ

ध	 –	 –	 –
रे	 ऽ	 ऽ	 ऽ

सां	 –	 –	 –
प	ू ऽ	 ऽ	 ऽ

नि	 –	 ध	 –
बा	 ऽ	 ऽ	 ऽ

नि  ़	 –	 ध़	 –
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

म	 –	 –	 –
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

नि	 –	 सां	 –
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

म	 –	प	  ध
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

			 

			 
ग
म

			   कौ

सा	 –	 –	 म
ली	 ऽ	 ऽ	 मो
	

ग	 –	 –	
म
ग

ऽ	 ऽ	 ऽ	पि

सां	 –	 –	 म
छे	 ऽ	 ऽ	 ए
म
ग	 –	 –	 गम

त	 ऽ	 ऽ,	 कौ

ग	 रे	 –	 सा
न	 ग	 ऽ	 त

ध	 –	प ध	 नि
ऽ	 ऽ	 रीऽ	 ऽ

म	 ध	 –	 नि
ऽ	 या	 ऽ	न

ध	 नि	
रें
सां	 –

ऽ	 क	 हू	ँ ऽ

अंतरा

सां	 –	 –	 –
ढंू	 ऽ	 ऽ	 ऽ 
सां

नि	 –	 सां	 –
ढंू	 ऽ	 ऽ	 ऽ
सां

रें	 –	 सां	 –
ऽ	 ऽ	 र	 ऽ

नि	 –	 ध	 –
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

नि	 –	 सां	 –
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

नि	 –	 (सां)	 –
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ
	

–	 –	
सां

नि	 सां
ऽ	 ऽ	 क	 ऽ

म	 –	प	  ध
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ

		

			 
म
ग

			   ए

सां	 –	 –	 सां
डी	 ऽ	 ऽ	 स
			 

नि	 ध	 –	
नि

ध
डी	 ऽ	 ऽ	 डा

नि	 ध	 –	 म
र	 ऽ	 ऽ	 क
म
ग	 –	

ग
–	 म

त	 ऽ	 ऽ,	 कौ

म	 ध	
नि

–	 नि
क	 ब	 ऽ	न

रें	 गं	 रें	 सां
क	 ल	 ब	न
		

नि	 सां	
मंगं	 –

ऽ	 र	 डा	 ऽ
	

ध	 नि	
रें
सां	 –

ऽ	 र	प ा	 ऽ
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80 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग बागेश्री— त्रिताल (मध्‍य लय)

ताल— त्रिताल 
गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 कौन करत तोरी बिनति पियरवा मानो न मानो 

हमरी बात
अंतरा—	 जब से गए मोरी सधुहु न लीनी चाह ेसौतन के 

घर जागे

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

म
ग	 ग	 रे	 सा

बि	न	ति	पि  
म
ग	 ग	 रे	 सा

बि	न	ति	पि  

म	 ध	प ध	 नि
ह	 म	 रीऽ	 ऽ

रे	 रे	 सा	 –
य	 र	व ा	 ऽ

रे	 रे	 सा	 –
य	 र	व ा	 ऽ

ध	
म
ग	 –	 रेसा 

ऽ	 बा	 ऽ	 तऽ

ध
सां	 –	 नि	 नि

कौ	 ऽ	न	  क

–	
ध
सां	 नि	 नि

ऽ	 कौ	न	  क
	

–	
ध़
 नि  ़	 –	 ध़

ऽ	 मा	 ऽ	न ो

ध	 म	प	  ध
र	 त	 तो	 री

ध	 म	प	  ध
र	 त	 तो	 री

नि  ़	 सा	 –	 सा
न	 मा	 ऽ	न ो

अंतरा

सां
नि	 सां	 रें	 सां

स	ु ध	 हु	न
म
ग	 –	

ग
–	 म

के	 ऽ	 ऽ	 घ

सां
नि	 सां	 नि	 ध

ली	 ऽ	न ी	 ऽ

ग	 रे	 –	 सा
र	 जा	 ऽ	 त

म
ग	 म	

िन
ध	 नि

ज	 ब	 से	 ग

–	
नि

ध	 –	 ध
ऽ	 चा	 ऽ	 हे

–	
ध
सां	 नि	 नि

ऽ	 कौ	न	  क

सां	 –	 सां	 सां
ये	 ऽ	 मो	 री
सां

नि	 –	 ध	 ध
सौ	 ऽ	 त	न
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राग बागेश्री
ताल— तीनताल					     गत — मसीतखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

			 
			 
स	 म	 म	 ग ग
दा	 दा	 रा	दि र

			 
			 
म	 ध नि	 ध	 म
दा	दि र	 दा	 रा

			   म ग
			दि   र
म
ग	 रे	 स	

दा	 दा	 रा	

रे	 सस	
नि  ध़़	 नि  ़

दा	दि र	 दा	 रा

माँझा
म़	 ध़ध़	 नि  ़	 स
दा	दि र	 दा	 रा

ग	 मम	 ध नि	 धम
दा	दि र	 दा	 रा

म
ग	 रे	 स	

दा	 दा	 रा	

अंतरा
			 
			 
सां	 सां	 सां	 ध नि
दा	 दा	 रा	दि र
			 
			 
म	 ध ध	 नि	 सां
दा	दि र	 दा	 रा

			 
			 
सां	 म ंगं	 रें	 सां
दा	दि र	 दा	 रा
			 
			 
ग	 मम	 ध नि	 ध
दा	दि र	 दा	 रा

			   मम
			दि   र
नि सां	 नि	 ध	
दा	 दा	 रा	
			   म ंगं
			दि   र
म
ग	 रे	 सा	

दा	 दा	 रा	

ग	 मम	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा
			 
			 
रें	 सां सां	 नि	 सां
दा	दि र	 दा	 रा
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82 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग बागेश्री

ताल— तीनताल					     गत— रज़ाखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्थायी
ध़	 –ध़	 नि  ़	 स 
दा	 ऽर	 दा	 दा

स	ं –	 –,	 नि
दा	 ऽ	 र,	 दा

–	 –,	 ग	 –ग
ऽ	 र, 	 दा	 ऽर

–	 ध	 म	 –
ऽ	 रा	 दा	 र

म	 ध	 –	 –,
दा,	 दा	 ऽ	 र,

सं	 नि नि	 धध	 मम
दा	दि र	दि र	दि र

ग	 मम	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

ग–	 ग,रे	 –रे, 	 स
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

अंतरा
म	 –	 –,	 ध
दा	 ऽ	 र,	 दा

–ध	 म,	 ग	 मम
ऽर	 दा,	 दा	दि र

–	 नि	 सं	 मं
ऽ	 रा	 दा	 रा

ध	 नि	 सं	 –
दा	 रा	 दा	 र

गं–	 गं,रें	 –रें	 सं
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

नि	 धध	 मम	प ध
दा	दि र	दि र	दि र

नि रें	 संसं	 नि–	 नि,ध
दाऽ	दि र	 दाऽ	 र,दा
म
ग–	  ग,रे	 –रे,	 स

दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा
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इस राग के बारे में आप पढ़ चुके हैं। आइए, नीचे लिखे प्रश्‍नों के उत्तर 
देने का प्रयास करें—

1.	 राग बागेश्री किस थाट के अतंर्गत आता ह?ै

2.	 राग बागेश्री का गायन समय बताइए।

3.	 क्या राग बागेश्री के आरोह में शदु्ध नि का प्रयोग होता ह?ै

4.	 राग बागेश्री में पंचम का प्रयोग किस प्रकार किया जाता ह?ै

5.	 राग बागेश्री पर आधारित कोई दो फिल्मी गीत लिखिए तथा उस गीत के कलाकारों के बारे 
में भी लिखिए।

6.	 राग चन्द्रिकासार में बागेश्री का विवरण किस तरह किया गया ह,ै समझाइए।

7.	 राग बागेश्री पर आधारित किसी एक बंदिश की स्वरलिपि लिखिए।

8.	 ध नि स ग म ध नि ध में कोमल और शदु्ध स्‍वर रेखांकित कीजिए।

सही या गलत बताइए—

1.	 राग बागेश्री, आश्रय राग की श्रेणी में नहीं आता ह।ै 	 (सही/गलत)

2.	 इसके आरोह में निषाद वर्जित स्वर होता ह।ै 	 (सही/गलत)

3.	 इस राग की जाति षाड्व संपरू्ण होती ह।ै 	 (सही/गलत)

4.	 इस राग में पंचम स्‍वर वक्र लिया जाता ह।ै 	 (सही/गलत)

5.	 इसके आरोह तथा अवरोह में क्रमशः शदु्ध व कोमल निषाद प्रयोग होता ह।ै 	 (सही/गलत)

रिक्‍त स्थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 राग बागेश्री का वादी  तथा संवादी  होता ह।ै

2.	 राग बागेश्री की जाति  होती ह।ै

3.	 राग बागेश्री में पंचम  में लिया जाता ह।ै

4.	 मोह ेमना  ख्‍याल ह।ै

5.	 कौन करत तोरी राग बागेश्री का  ख्‍याल ह।ै

अभ्‍यास
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84 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  राग बागेश्री का थाट (क)	 मध्‍य रात्रि

2.  काेमल स्‍वर (ख)	 नि स ग म ध नि सं

3.  गायन समय (ग)	 छोटा ख्‍याल

4.  आरोह (घ)	 ग नि

5.  अवरोह (ङ)	 काफी

6.  कौन गत भई ली मोरी (च)	 सां नि ध म प ध म ग रे सा

आइए, पाठ्यक्रम से हटकर कुछ भिन्‍न बातों पर भी चर्चा करें—

1.	 जो राग हम सीखते हैं व गाते हैं, उन रागों पर आधारित सगुम संगीत और फिल्‍मी संगीत 
आपको कैसा लगता ह?ै विस्तृत जानकारी अपन शब्दों में लिखि‍ए।

2.	 एक अच्छे संगीतज्ञ के लिए रियाज़ करना ज़रूरी ह,ै क्यों? अपन शब्दों में लिखि‍ए।

3.	 शास्‍त्रीय संगीत और फिल्‍म संगीत गाने की शलैी कैसे अभिन्‍न ह?ै
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राग आसावरी

ग ध नि स्‍वर कोमल रह,े आरोहन ग नि हानि।
ध ग वादी-संवादी से, आसावरी पहचान।।

राग परिचय— हरिश्‍चन्‍द्र श्रीवास्‍तव

राग विवरण
राग आसावरी बहुत ही मधरु और लोकप्रिय राग ह।ै यह आसावरी ठाठ से उत्‍पन्‍न होता ह।ै इसमें 
गांधार, धवैत व निषाद स्‍वर कोमल लगते हैं और शषे स्‍वर शदु्ध हैं। इसका वादी स्‍वर धवैत और 
संवादी गांधार ह।ै गायन समय दिन का दसूरा प्रहर ह।ै आरोह में गांधार व निषाद वज्‍ र्य करते हैं और 
अवरोह संपरू्ण ह,ै अत: इसकी जाति औड््व-संपरू्ण ह।ै इस राग से मिलता-जलुता राग जौनपरुी ह।ै 
इस राग के विशषे स्‍वर गांधार, पंचम व धवैत हैं। 

मुख्‍य बिंदु
थाट	 —	आसावरी
जाति	 —	औड्व-संपरू्ण
स्‍वर	 —	ग ध नि कोमल स्‍वर, शषे स्‍वर शदु्ध
वादी	 —	ध
संवादी	 —	ग
समय	 —	दिन  का दसूरा प्रहर
आरोह	 —	सा रे म प ध, सां
अवरोह	 —	सां नि ध प म ग रे सा	
पकड़ 	 —	 रे म प नि ध प, म प ध म प ग, रे स
स्‍वर विस्‍तार	 —	स रे म, प ग रे, स रे नि स ध    प, म प नि   ध प, म प ध  स, रे म प, ध ध प ध म 

प ग रे स। स रे म प ध ध प म म प ध ध सं, ध सं रें नि सं ध प म प नि ध प म प 
ग रे स रे म प। म प ध सं रें म ंपं गं रें सं रें नि सं ध प, म प नि ध प म प ग रे स रे 
नि स ध    प़ म़ प़ ध    स 
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86 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

आसावरी— त्रिताल (मध्‍य लय)

ताल— त्रिताल (मध्‍य लय)

गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 अखँिया लागी रहत निसदिन प्‍यारे तिहारे 

दखेन काहि 
अंतरा—	 घरिपल छिन मोह ेजगु सी बीतत निसदिन चटपटि 

लाग रहत महि

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

नि
ध	 –	प	  –

ला	 ऽ	 गी	 ऽ
नि

ध़  ़	 प़	 सा	 –
हा	 ऽ	 रे	 ऽ

प
ध	 म	 ध ध	प मप

र	 ह	 तऽ	 निऽऽ
म
रे	 म	 ध ध	प मप

द	े ऽ	 खऽ	न ऽऽ

 

म
ग	 –	

सा
रे	 सा

स	 ऽ	दि	न 
म
ग	 –	

सा
रे	 सा

का	 ऽ	 ऽ	हि    

प
म	 म	प	  सां

अ	ँखि	  याँ	 ऽ
ग
रे	 सा	 सा	 रे

प्‍या	 ऽ	 रे	ति

अंतरा

सां	 सां	 सां	 सां
छि	न	  मो	 हे

रें	 सां	
नि

ध	प
च	 ट	प	टि   

रें	 गं	
सां

रें	 सा
ज	ु ग	 सी	 ऽ

म	प	  ध ध	प मप
ला	 ऽ	 गऽ	 रऽऽ

नि
सां	 रें नि	 ध	प

बी	 ऽऽ	 त	 त
म
ग	 ग	

सा
रे	 सा

ह	 त	 म	हि ं

प
म	प	

नि
ध	

नि
ध

घ	 रि	प	  ल
म
प	

प
गं	

सां
रें	 सां

नि	 स	दि	न 
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राग आसावरी

ताल— त्रिताल (मध्‍य लय)

गायन शैली— छाेटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 अरे मन समझ-समझ पग धरिए अरे मन इस जग में 

नहीं अपना कोई, परछार्इं सों डरिए
अंतरा—	 दौलत दनुिया कुटुम कबीला इनसों नेहन कबहु न 

करिए, राम नाम सखु धाम जगत पति समुिरन, सौं 
जग तरिए, अरे मन

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

प	प	प	   –
ध	 रि	 ए	 ऽ
म
ग	 ग	 रे	 सा

अ	प	न  ा	 ऽ

रें	 रें	
नि

ध	प
ड	 रि	 ए	 ऽ

प
म	 म	प	  सां

अ	 रे	 म	न
प
ध	 म	प	प 

अ	 रे	 म	न

रे	 –	 सा	 –
को	 ऽ	 ई	 ऽ

नि
ध	प	प   ध	 मप

स	 म	 झऽ	 सऽ
नि

ध	
नि

ध	
नि

ध	प
इ	 स	 ज	 ग
नि

सा	 सा	
सा

गं	 –
प	 र	 छा	 ऽ

म
ग	

सा
रे	 म	 म

म	 झ	प	  ग

ध	 म	प  ध	 मप
में	 ऽ	न ऽ	 हींऽ
सां  

रें	 –	 सां	 –
  ई	ं ऽ	 सों	 ऽ

अंतरा

ध
सां	 सां	 सां	 सां

कु	 टु	 म	 क
सां

गं	
सां

ग	ं रें	 सां
क	 ब	 हु	न
म
ग	 –	 रे	 सा

धा	 ऽ	 म	 ज
सां 

रें	 रें	
नि

ध	प
त	 रि	 ए	 ऽ,

सां	 –	 सां	 –
बी	 ऽ	 ला	 ऽ

नि	 सां	
नि

ध	प
क	 रि	 ए	 ऽ

रे	 रे	 सा	 सा
ग	 त	प	ति 

ध	 म	प	  सां
अ	 रे	 म	न

प
म	 –	प	प 

दौ	 ऽ	 ल	 त
नि

ध	 ध	 ध	 –
इ	न	  सौं	 ऽ

प	 ध	 नि	
नि

ध
रा	 ऽ	 म	न ा

सा	 सा	
सा

गं	 गं
स	ुमि	  र	न

नि
ध	 ध	

नि
ध	 –

द	ु नि	 या	 ऽ

सां	 –	 सां	 सां
ने	 ऽ	 ह	न

–	प	  ध म	प
ऽ	 म	 सऽु	 ख
सां 

रें	 –	 सां	 सां
सौं	 ऽ	 ज	 ग
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88 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग आसावरी

ताल— तीनताल					     गत— मसीतखानी 

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी
			 
			 
ध	 ध	प	  मम
दा	 दा	 रा	दि र
			 
			 
ध  ़	 ध  ़	 प़	 म़म़
दा	 दा	 रा	दि र

			 
			 
म	प  नि	 ध	प
दा	दि र	 दा	 रा
			 
			 
प़	 नि  ़  नि  ़	 सा	 रेम
दा	दि र	 दा	 रा

			   ध ध
			दि   र
मप	 ग	 रेस	
दा	 दा	 रा	
			   रेरे
			दि   र
ग	 रे	 सा	
दा	 दा	 रा	

प	 मम	प	प 
दा	दि र	 दा	 रा

सा	 सासा	 नि  ़	 सा
दा	दि र	 दा	 रा 

अंतरा
			 
			 
सां	 सां	 सां	 निसां
दा	 दा	 रा	दि र
			 
			 
ध	 ध	प	  मम
दा	 दा	 रा	दि र

			 
			 
रें	 ममं	ं गं	 रें
दा	दि र	 दा	 रा
			 
			 
म	प  नि	 ध	प
दा	दि र	 दा	 रा

			   मम
			दि   र
नि सां	 ध	प	
दा	 दा	 रा	
			   म ंगं
			दि   र
मप	 ग	 रेस	
दा	 दा	 रा	

म	पप 	 ध	 ध
दा	दि र	 दा	 रा
			 
			 
रें	 सांसां	 नि	 सां
दा	दि र	 दा	 रा
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राग आसावरी

ताल— तीनताल					     गत— रज़ाखानी 

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी
ध	 –	 ध,	प  
दा	 ऽ	 रा,	 दा

–	प ,	 म	प
ऽ	 रा, 	 दा	 रा

नि	 ध ध	प  ध	 मप
दा	दि र	दि र	दि र

ग–	 ग,रे	 –रे,	 स
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

अंतरा
म	 –	 म,	प
दा	 ऽ	 रा,	 दा

ग	ं रेरें	 संसं	 रेरें
दा	दि र	दि र	दि र

–	प ,	 ध	 ध
ऽ	 रा,	 दा	 रा

नि–	 सं,ध	 –ध,	प
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

सं	 रेरें	 गंगं	 रेरें
दा	दि र	दि र	दि र

प	 मम	प  ध	 मप
दा	दि र	दि र	दि र

नि–	 सं,ध	 –ध	प
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

ग ग	 रेस	 रेम	पप
दारा	 दारा	 दारा	 दारा

अभ्‍यास

इस राग के बारे में आप पढ़ चुके हैं। आइए, नीचे लिखे प्रश्‍नों के उत्तर 
देने का प्रयास करें—

1.	 राग आसावरी किस थाट के अतंर्गत आता ह?ै

2.	 राग आसावरी का गायन समय बताइए।

3.	 क्या राग आसावरी के आरोह में शदु्ध नि का प्रयोग होता ह?ै

4.	 राग आसावरी में कौन-से स्‍वर कोमल हैं?

5.	 राग आसावरी पर आधारित कोई दो फिल्मी गीत लिखिए तथा उस गीत के कलाकारों के बारे 
में भी लिखिए।

6.	 आराेह में राग आसावरी के चार स्‍वर समहू लिखिए।

7.	 राग आसावरी पर आधारित कोई एक श्‍लोक लिखिए तथा राग के मखु्‍य लक्षण बताइए।

8.	 राग आसावरी पर आधारित कोई एक बंदिश की स्वरलिपि लिखिए।

9.	 राग आसावरी में मदं्र सप्‍तक से मध्‍य सप्‍तक की दो एवं मध्‍य सप्‍तक की दो तानें बनाइए।
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90 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

सही या गलत बताइए—

1.	 राग आसावरी आश्रय राग की श्रेणी में नहीं आता ह।ै	 (सही/गलत)

2.	 इसके आरोह में निषाद वर्जित स्वर होता ह।ै	 (सही/गलत)

3.	 इस राग की जाति षाड्व संपरू्ण होती ह।ै	 (सही/गलत)

4.	 राग आसावरी का गायन समय संध्‍याकाल ह।ै	 (सही/गलत)

5.	 इसके आरोह तथा अवरोह में क्रमशः शदु्ध व कोमल निषाद प्रयोग होता ह।ै	 (सही/गलत)

रिक्‍त स्थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 राग आसावरी का वादी  तथा संवादी  होता ह।ै

2.	 राग आसावरी की जाति  होती ह।ै

3.	 म म प ध प ध स्‍वर समहू  के अतंर्गत ह।ै (आरोह/अवरोह)

4.	 सं नि ध ध प ध प म स्‍वर समहू  के अतंर्गत ह।ै (आरोह/अवरोह)

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  राग आसावरी का थाट (क)	दिन  का दसूरा प्रहर

2.  काेमल स्‍वर (ख)	 सा रे म प ध सां

3.  गायन समय (ग)	 ध

4.  आरोह (घ)	 ग ध नि

5.  अवरोह (ड़)	 अासावरी

6.  वादी स्‍वर (च)	 सां नि ध प म ग रे सा

आइए, पाठ्यक्रम से हटकर कुछ भिन्‍न बातों पर भी चर्चा करें—

1.	 आप राग आसावरी में तीन-चार रिकॉर्डिंग सनुिए। 100 शब्‍दों में उनकी विवचना लिखिए।

2.	 राग आसावरी पर आधारित कुछ फिल्‍मी गीतों की सचूी बनाइए और उनमें प्रयकु्‍त स्‍वर 
संयोजन को लिखिए।
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राग देस

पंचम वादी अरू रिखब संवादी संजोग।
सोरट केहि सुरनतें देस कहत है लोग।।

—राग चन्द्रिकासार

राग विवरण
इस राग की उत्‍पत्ति खमाज थाट से मानी जाती ह।ै इसमें दोनों निषाद का प्रयोग होता ह—ै 
आरोह में शदु्ध तथा अवरोह में कोमल। अन्‍य सभी स्‍वर शदु्ध प्रयोग होते हैं। आरोह में गंधार 
व धवैत वज्‍ र्य हैं तथा अवरोह में सातों स्‍वरों का प्रयोग होता ह;ै अत: इस राग की जाति 
औड््व-संपरू्ण ह।ै वादी स्‍वर ॠषभ तथा संवादी पंचम ह।ै गायन/वादन का समय रात्रि का दसूरा 
प्रहर ह।ै

मुख्‍य बिंदु

थाट	 —	खमाज
जाति	 —	औड््व-संपरू्ण 
स्‍वर	 —	अवरोह कोमल नि, शषे स्‍वर शदु्ध 
वादी	 —	 रे
संवादी	 —	प
समय	 —	रात्रि का दसूरा प्रहर
आरोह	 —	सा रे म प नि सां
अवरोह	 —	सं नि ध प म ग रे स
पकड़	 —	 रे मप नि धप, म प धऽ म ग रे गऽ नि़ स
स्‍वर विस्‍तार	 —	स रे म प नि ध प म प ध प म ग रे ग नि़ स। रे नि ़  ध़ प़ म़ प़ नि ़  ध़ प़ म़ प़ नि़ 

स। रे म प ध म प म प नि ध प म ग रेे ग नि़ स। म ग रे स रे म प म प नि ध प 
म प नि सं नि ध प म रे नि ध नि प, ध म ग रे म ग रे  ग नि़ स। म प नि सं रें सं 
नि सं रें म ंगं रें सं पं म ंगं रें गं नि सं प नि सं रें नि ध प ध म ग, रे म प नि ध प 
म ग रे ग नि़ स।
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92 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग देस— धमार

ताल— धमार
गायन शैली— धमार

शब्‍द
स्‍थायी— साँवरे रंग डार गयो, म ैतो बौराई जाने कहाँ कछु कीनाें
अंतरा— सधु बधु छीन लई, छीन माई ऐसो महादखु दीनों, सावरे रंग

1	 2	 3	 4	 5
क	धि	  ट	धि	  ट
×

6	 7
धा	 ऽ
2	

8	 9	 10
ग	ति	  ट
0

11	 12	 13	 14
ति	 ट	 ता	 ऽ
3

स्‍थायी
				  
				  

नी	 –	 –	न ी	 सां नी
डा	 ऽ	 ऽ	 र	 ऽऽ
म रे	 म रे	 म	 म	 गरे
बौ	 रा	 ऽ	 ई	 ऽऽ

प	 रे	 रे प	 म	 ग
की	 ऽ	 ऽ	न ो	 ऽ

	
	

सांप	 –ध
ऽऽ	 ऽदि

रे	 रेग
जा	 ऽऽ

म	 गरे
ऽ	 ऽऽ

		  सा
		  सां

मग	 रेग	 रे
योऽ	 ऽऽ	 ऽ

सा	 नी  ़	 नी  ़
ने	 ऽ	 ऽ

ग	 रे सा	 सा
ऽ	  ऽ	 सा

म रे	 सा रे	 प म	 नी प
 व	 रेऽ	   रं	 ग

रे	 –	   रे	 –
मैं	 ऽ	  तो	 ऽ

प़	 नी  ़	 सा	 रेप
क	 हाँ	 क	 छुऽ
म रे	 सारे	 प म	 नी प
व	 रेऽ	 रं	 ग

अंतरा
म	 –प	 –	न ी	 –
स	ु ऽध	 ऽ	 ब	ु ऽ

म	 –प	 –	न ी	 –
स	ु ऽध	 ऽ	 ब	ु ऽ

रें	न ी	 धप	 –प	 –
ई	 ऽ	 ऽऽ	 छी	 ऽ

नी	 –	 –	 सां	 –
ऐ	 ऽ	 ऽ	 सो	 ऽ

प	 रे	प	  म	 ग
दी	 ऽ	 ऽ	न ो	 ऽ

नी	 –
ध	 ऽ

नी	 –
ध	 ऽ

धम	 –
नऽ	 ऽ

–	 सां
ऽ	 म

म	 गरे
ऽ	 ऽऽ

नी	 –	 सां
छी	 ऽ	 ऽ

नी	 –	 सां
छी	 ऽ	 ऽ

प	न ी	 सां
मा	 ऽ	 ऽ

सां नी	 रें सा	 रें नी
हाऽ	 ऽऽ	 ऽऽ

ग	 रेसा	 सा
ऽ	 ऽ	 सां

सां	 –	 –	 –
न	 ऽ	 ऽ	 ऽ

सां	 –	 –	 सां
न	 ऽ	 ऽ	 ल

रें	 रें	 रें	 रें
ई	 ऽ	 ऽ	 ऽ

नी प	 –	प	  –
द:ु	 ऽ	 ख	 ऽ
मरे	 सारे	 पम	 नी प
व	 रेऽ	 रं	 ग

Chapter 6.indd   92 09-10-2023   12:58:37

Reprint 2025-26



राग देस— त्रिताल (मध्‍य लय)

ताल— त्रिताल (मध्‍य लय)
गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 महेा रे बन-बन डार-डार मरुला बोले महेा बौछारन 

बरसे म।े
अंतरा—	 कारि घटा घन फिर उमडावत पपिहा बोले सदारंग 

मनवा लरजे महेा बौछारन बरसेे मे।।
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

सां
नि	 –	 सां	 –

हा	 ऽ	 रे	 ऽ

मप	 ध	
प
म	 –

लाऽ	 ऽ	 बो	 ऽ
प
ध	 –	 (म)	 ग

छा	 ऽ	 र	न

नि
सां	 रें	 सां	 नि

ब	न	  ब	न
म
रे	 –	 –	 –

ले	 ऽ	 ऽ	 ऽ

म	 ग	 रे	 –
ब	 र	 से	 ऽ

ध	प	  ध	 (म)
डा	 ऽ	 र	 डा
रे
सां	 –	 नि	 –
म	े ऽ	 हा	 ऽ

रेग	 मप	 धप	 मग
ऽऽ	 ऽऽ	 ऽऽ	 ऽऽ

		  म	प
		  म	े ऽ

–	 म	प	प 
ऽ	 र	 म	ु र

ध	प	  म	प
ऽ	 ऽ	 बौ	 ऽ

रेग	 सारे	 म	प
ऽऽ	 ऽऽ	 म	े ऽ

अंतरा
प
म	 –	 म	 म
का	 ऽ	 रि	 घ
गं	 गं
रें	 रें गं	 रें	 सां
प	पि ऽ	 हा	 ऽ
		प 
मप	 ध	 म	 मग
वाऽ	 ऽ	 ल	 रऽ
प
ध	 –	 (म)	 ग
छा	 ऽ	 र	न

		  सां
प	 –	 नि	 नि
टा	 ऽ	 घ	न

रें	 नि	 सां	 –
बो	 ऽ	 ले	 ऽ

रें	 –	 –	 –
जे	 ऽ	 ऽ	 ऽ

म	 ग	 रे	 –
ब	 र	 से	 ऽ

सां	 सां	 सां	 सां
फि	 र	 उ	 म
नि
सां	 सां	 –	 नि
स	 द	 ऽ	 रं
रें
सां	 –	 नि	 – 
म	े ऽ	 हा	 ऽ

रेग	 मप	 धप	 मग
ऽऽ	 ऽऽ	 ऽऽ	 ऽऽ

नि	 सां	 सां	 सां
डा	 ऽ	व	  त

–	 ध	 म	प
ऽ	 ग	 म	न
		प 
ध	 –	 म	प
ऽ	 ऽ	 बौ	 ऽ

रेग	 सारे	 म	प
ऽऽ	 ऽऽ,	 म	े ऽ

93राग परिचय एवं बंदिशें

Chapter 6.indd   93 09-10-2023   12:58:38

Reprint 2025-26



94 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

देस त्रिताल (मध्‍य लय)

ताल— तीनताल 

गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 झमू-झमू आए कारे-कारे बदरा, बरसन लागे बड़ी 

बड़ी बूँदन, झमू-झमू
अंतरा—	 निशि अधंियारी जिया डर पावे प्रेम रसिक घर आ 

जा आ जा झमू-झमू

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

नि	 –	 सं	 –रें
आ	 ऽ	 ए	 ऽऽ

स	 –	 नि  ़	 स

ला	 ऽ	 गे	 ऽ

नि	 नि ध	प ध	
प
ध

का	 रेऽ	 काऽ	 रेऽ

स	 सं	 रें	 सं
ब	ड़ी	  ब	ड़ी

			   म ग

			   झऽू

म	 मग	 गरे,	 म
ब	 दऽ	 राऽ,	 ब

नि	 ध	प ,	 मग

बूँ	 द	न ,	 झऽू

रे	 म	 –	प
म	 झ	ू ऽ	 म

ग	 रे	 –	 ग

र	 स	 ऽ	न

रे	 म	 –	प

म	 झ	ू ऽ	 म

अंतरा

स	ं –	 सं	 नि
या	 ऽ	 री	जि

गंरें	 गं	 नि	 सं
सिऽ	 क	 घ	 र

सं	 निसं	 रें	 सं
या	 डऽ	 ऽ	 र

पनि	 संरें	 गं रें	 संनि
आऽ	 ऽऽ	 जाऽ	 ऽऽ

			   म
			   नि

नि	 ध	प	  नि
पा	 ऽ	व े	प्रे

संरें	 सं नि	 धप,	 मग
आऽ	 ऽजा	 ऽऽ,	 झऽू

प	 नि	 सं	 नि
शि	 अ	ं ऽ	धि

सं	 रें	 म	ं मं
ऽ	 म	 ऽ	 र

रे	 म	 –	प
म	 झ	ू ऽ	 म
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राग देस 

ताल— एकताल

गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	न ाचत कान्ह नचावे गइुयां, होरी के खलैेया।
अंतरा 1—	 अबीर गलुाल लै, मखु पर मलो री, बजावे 

मिरदगं, फाग में रमयैा।
अंतरा 2—	 छेड़त कान्हा ैडारे रंग, भर-भर पिचकारी, अरज 

करूँ  मैं तोस,े छोड़ो मोरी बैंया।। 
1	 2
धि	ंधि ं
×

3	 4
धागे	ति रकिट
0

5	 6
त	ून ा
2

7	 8
क	त्‍ता
0

9	 10
धागे	ति रकिट
3

11	 12
धी	न ा
4

स्‍थायी
सां	न ी
ना	 च

रे	 ग
हो	 री

सां	 नी
त	 का

रे	 सा
ऽ	 के

ध	प
ऽ	 न्‍ह

ऩी	 सा
ऽ	 खे

प	 ध
न	 चा

रेम	पन ी
लैऽ	 ऽऽ

प	 म
वे	 गु

सां रें	 गं रें
ऽ ऽ	 ऽ ऽ

ग	 म
इ	 यां

सांनी	 सां
याऽ	 ऽ

अंतरा 1
म	 ग
अ	 बी

रे	 नी
म	ु ख

नीसां	 रेंगं
बऽ	 ऽऽ

म	 ग
फा	 ऽ

रे	 सा
ऽ	 र

ध नी	 ध
ऽऽ	प

पंम	ं गं
ऽऽ	 जा

रेग	 सा
गऽ	 में

ऩी	 सा
ऽ	 गु

प	प
र	 म

रें	 सां
ऽ	व े

ऩी	 सा
ऽ	 र

रेग	प म
लाऽ	 ऽऽ

मप	 सां नी
लोऽ	 ऽऽ

नी	 सां
मि	 र

रेम	पन ी
मऽै	 ऽऽ

गम	 ग
ऽऽ	 ल

ध नी	 ध
ऽऽ	 री

रें	 नी
ऽ	 दं

सां रें	 गं रें
ऽ ऽ	 ऽ ऽ

–	 रे
ऽ	 लै

प	 –
ऽ	 ऽ

ध	प
ऽ	 ग

सांनी	 सां
याऽ	 ऽ

अंतरा 2
म	 रे
छे	 ऽ

रे	 नी
भ	 र

नीसां	 रेंगं
अऽ	 ऽऽ

म	 ग
छो	ड़ो

म	 म
ड़	 त

ध नी	 ध
ऽऽ	 भ

पंम	ं गं
ऽऽ	 र

रेग	 ऩी
ऽऽ	 मो

प	प
का	 न्‍ह

प	 म
र	पि

रे	 सां
ज	 क

–	 सा
ऽ	 री

म	प
डा	 ऽ

प	प
च	 का

नी	 सां
रूं	  ऽ

रेम	पन ी
बैंऽ	 ऽऽ

नी ध	 ध
रेऽ	 रं

नी	 सां
ऽ	 ऽ

रें	 नी
मैं	 तो

सां रें	 गं रें
ऽऽ	 ऽऽ

–	प
ऽ	 ग

नी	 सां
री	 ऽ

ध	प
ऽ	 से

सांनी	 सां
यांऽ	 ऽ
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96 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग देस— त्रिताल (रचनाकार— श्रीगुरू लालाबोबा देशपांडे)

ताल— तीनताल

गायन शैली— तराना

शब्‍द
स्‍थायी—	 तदिया रे त दीम्‍तनन दीम्‍त दीम्‍तनन दरेे ना दीम्‍तन दरेे-दरेे 

तदीम्‍त दारे दानी नित तन दरेे ताना रे दानि।
अंतरा—	 नितन्‍न तन दरेे तदानी दिर-दिर तोम ्दरेे ना दरेे ना तोम ्तदारे 

तारे दानी तनमू-तनमू तोम ्तने दीम-दीम तन दिर-दिर तदारे 
दानि तदानि दानि ओदतेन तदिया नारे तारे दानि।

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी
			   म
			   रे
			   त
		  म
म	 रे	 रे	 ग
दी	 ऽ	 म्‍त	न
सां			   नि
नि	 सां	 –	 रे
त	 दी	 ऽ	 म्‍त
		  नि़	 म
रे	 ग	 सा	 रे
रे	 दा	 नि,	 त

म	प	  नि	 सां
दि	 या	 रे	 त
		  नि़
रे	 सा	 रे	 नि़
न	 द	े रे	न ा

सां	 नि	 ध	प
दा	 रे	 दा	न ी

निसां	 रें	 नि	 ध
दीऽ	 ऽ	 म्‍त	न
		  नि
सा	 –	 सा	 सा
दी	 ऽ	 म्‍त	न
प		  नि
म	प	  सां	 नि
नि	 त	 त	न

	 रे		  म
प	 म	 रे	प
न	 दी	 ऽ	 म्‍त
म		प 
रे	 म	 म	प
द	े रे	 द	े रे

ध	प	  म	 ग
द	े रे	 ता	न ा

अंतरा

सां	 सां	 सां	 –
त	 दा	न ी	 ऽ
नि
रें	 नि	 ध	प
त	 दा	 ऽ	 रे
सां		  मं
नि	 सां	 रें	 म ं
त	न	  दी	 ऽ
	 नि
प	 ध	 म	प
नि	 त	 दा	 नि
	 नि़	 म
रे	 ग	 सा, 	 रे
रे	 दा	 नि, 	 त

सां
नि–	 सां–	 रें	 – –
दिर	दि र	 तो	 ऽम्
नि
ध	 म	प	प 
ता	 रे	 दा	 नि
		  मं
–	 – –	 रें	 – –
ऽ	 ऽ म	 दी	 ऽम
सां		प 
नि	 सां	 म	प
दा	 नि	 ओ	 दे

प
म	 म	 –	 म
नि	 ता	 ऽ	 न्‍न
सां
नि	 नि	 नि	 नि
द	े रे	न ा	 दे
म			   मं
प	 रें	 –	 रें
त	न 	ू ऽ	 म्‍त
सां
नि	 नि	 सां–	 सां–
त	न	दि  र	दि र
सां		  नि
नि	 सां	 रें	 नि
त	न	  त	दि

		  सां
प	प	  नि	 नि
त	न	  द	े रे

सां	 नि	 सां	 – सं
रे	न ा	 तो	 ऽम्
म	ं	  नि
रें	 गं	 सां	 – सं
न	ू ऽ	म्‍तो	  ऽम्
नि
रें	 सां	 नि	 ध
त	 दा	 रे	 दा

ध	प	  म	 ग
या	न ा	 रे	 ता
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राग देस
ताल— तीनताल					     गत— मसीतखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

सं	 सं	 सं	 संसं
दा	 दा	 रा	दि र

रें	 नि नि	 ध	प
दा	दि र	 दा	 रा

			   नि  ़ स
			दि   र
मग	 रेग	 नि  ़ स
दा	 दा	 रा

रे	 मम़	प	  नि
दा	दि र	 दा	 रा

मान्‍झा

म़	 प़प़	 नि  ़ 	 स
दा	दि र	 दा	 रा

रे	 मम	प  नि	 धप
दा	दि र	 दा	 रा

रेग	 नि  ़ 	 स	
दा	 दा	 रा

अंतरा

सं	 सं	 सं	 निसं
दा	 दा	 रा	दि र

म	पप	  सनि	 सं
दा	दि र	 दा	 रा

रें	 ममं	ं गं	 रें
दा	दि र	 दा	 रा

रे	 मम	प  नि	 धप
दा	दि र	 दा	 रा

			   मम
			दि   र
रेंगं	 सनंि	 सं	
दा	 दा	 रा	

			   रेंमं
			दि   र
मग	 रेग	 नि  ़ स
दा	 दा	 रा

म	पप 	 नि	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

गं	 रेंगं	 नि	 सं
दा	दि र	 दा	 रा
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98 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन98

राग देस

ताल— तीनताल						      गत— रज़ाखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

स	ं –	 ध	प
दा	 ऽ	 दा	 रा

म	 ग	 रे	 स
दा	 रा	 दा	 रा

रे	 मम	प	  ध
दा	दि र	 दा	 रा

म	पप	  नि	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

अंतरा
स	ं –	 –,	 रें रें
दा	 –	 र,	दि र

रे	 गग	 रे	 म
दा	दि र	 दा	 रा

सं	 निनि	 ध	प
दा	दि र	 दा	 रा

ग	 सरे	 नि  ़ 	 स
दा	 दा‍रा	 दा	 रा

ध	 मम	पप	  धध
दा	दि र	दि र	दि र

म–	 म,ग	 –ग,	 रे
दाऽ	 र,दा	 ऽर, 	 दा

अभ्‍यास

इस राग के बारे में आप पढ़ चुके हैं। आइए, नीचे लिखे प्रश्‍नों के उत्तर 
देने का प्रयास करें—

1.	 राग दसे में ज़्यादातर किस ॠत ुके गीत गाए जाते हैं?

2.	 राग दसे का गायन समय बताइए।

3.	 राग दसे का वादी एवं संवादी स्‍वर बताइए।

4.	 राग दसे की पकड़ लिखिए।

5.	 राग दसे पर आधारित कोई दो फिल्मी गीत लिखिए तथा उस गीत की पृष्‍ठभमूि की विवचना कीजिए।

6.	 राग दसे में चार तानें लिखिए— आठ मात्रा तथा बारह मात्रा में।

7.	 राग दसे पर आधारित कोई एक श्‍लोक लिखिए तथा राग के मखु्‍य लक्षण बताइए।

8.	 राग दसे पर आधारित किसी एक बंदिश की स्वरलिपि लिखिए।
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सही या गलत बताइए—

1.	 राग दसे आश्रय राग की श्रेणी में नहीं आता ह।ै	 (सही/गलत)

2.	 इसके आरोह में गंधार वर्जित स्वर होता ह।ै	 (सही/गलत)

3.	 इस राग की जाति षाड्व संपरू्ण ह।ै	 (सही/गलत)

4.	 इसके आरोह तथा अवरोह में क्रमशः शदु्ध व कोमल निषाद प्रयोग होता ह।ै	 (सही/गलत)

रिक्‍त स्थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 राग दसे का वादी  तथा संवादी  होता ह।ै

2.	 राग दसे की जाति  होती ह।ै

3.	 महेारे  डार-डार  ।

4.	 राग दसे के अवरोह में  का प्रयोग होता ह।ै

5.	 झमू-झमू  कारे   बदरा   बरसने लागे   बड़ी   ।

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  राग दसे का थाट (क)	 रात्रि का दसूरा प्रहर

2.  काेमल स्‍वर (ख)	 स रे म प नि सां

3.  गायन समय (ग)	 झमू झमू आए

4.  आरोह (घ)	 अवरोह में निषाद काेमल

5.  अवरोह (ङ)	 खमाज

6.  छोटा ख्‍याल (च)	 सां नि ध प म ग रे सा

आइए, पाठ्यक्रम से हटकर कुछ भिन्‍न बातों पर भी चर्चा करें—

1.	 राग दसे में कितने तरह के स्‍वर समहू हैं, सोचिए और लिखिए।

2.	 राग दसे पर आधारित फिल्‍मी संगीत ढँूढकर उनमें प्रयोग किए गए स्‍वरों का विवचन कीजिए।
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100 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग मालकौंस

मृद ूगमौ धनी चैव समौ संवादिवादिनौ।
परिहीनो मालकौशिर्निशीथात्‍परमौडुव:।।

—रागचंन्द्रिकायाम् 

राग विवरण
यह राग भरैवी थाट से उत्‍पन्‍न ह।ै इसम ेॠषभ व पंचम स्‍वर आरोह एवं अवरोह में वर्ज्य हैं, अत: 
इसकी जाति औड्व-औड्व मानते हैं। वादी स्वर मध्यम व संवादी षड्ज ह।ै गायन समय रात्रि का 
तीसरा प्रहर ह।ै यह गंभीर प्रकृति  का अत्यंत लोकप्रिय राग ह।ै अतः बहुत से गायक-वादक इससे 
परिचित हैं। परुानी फिल्‍मों के बहुत से गीत इस राग पर आधारित हैं।

मुख्‍य बिंदु

थाट	 —	भरैवी

जाति	 —	औड्व-औड्व
स्‍वर	 —	 रे, प वर्जित, ग ध नि कोमल, म शदु्ध
वादी	 —	मध्‍यम 
संवादी	 —	षड्ज
समय	 —	रात्रि का तीसरा प्रहर
आरोह	 —	 नि ़  सा ग ॒म ध नि सां
अवरोह	 —	सां नि ध म ग म ग सा,
पकड़	 —	ध ़  नि ़  स म, ग म ग स
स्‍वर विस्‍तार	 —	ध ़  नि ़  स म ग म ग स नि ़  स ध ़  नि ़  स। नि ़  स ग म ध म ग म ग स नि ़  स ध ़  नि ़  

स म ग म ग स। म ग म ग स ग म ध नि ध म ग म ध नि सं नि ध म ग म ग स। 
ग म ध नि सं गं म ंगं सं नि ध नि सं — ग म ध नि सं म ंगं म ंगं सं नि सं ध नि 
सं नि ध नि ध म ग म ध नि ध म ग म ध म ग म ग स नि ़  स ध नि ़  स म ग म ग 
स ध ़  नि ़  स।
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मालकौंस— एकताल (विलंबित)

ताल— एकताल
गायन शैली— विलंबित ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी— पगला गन द ेमहाराज कँुवर
अंतरा— सदा रंगीली पीतम ुने पावन दे

1	 2
धि	ंधि ं
×

3	 4
धागे	ति रकिट
0

5	 6
त	ून ा
2

7	 8
क	त्‍ता
0

9	 10
धाग	ेति रकिट
3

11	 12
धी	न ा
4

स्‍थायी

सा	 म
द	े ऽ

म	 –
व	 ऽ

	 म
–	 ग
ऽ	 म
	 म
–	 ग
ऽ	 ऽ

म	 ध
ऽ	 हा

म	 ग
ऽ	 ऽ

	 सा
	 ग
	प

–	 –
ऽ	 ऽ
	 सा
सा	 ग
र,	प

सा	 नि  ़
ग	 ला
ध
म	 ध
रा	 ऽ

	 नि  ़
ध  ़	 ध  ़  नि  ़ 
ऽ	 गन
ध
नि	 ध
ज	 कंु

अंतरा

सां
नि	 सां
गी	 ऽ

म	 –
पा	 ऽ

–	 सां
ऽ	 ली
	 म
–	 ग
ऽ	व

–	 नि सां
ऽ	 ऽऽ

म	 ग
ऽ	न

	 नि
–	 सां
ऽ	प ी
	 सा
सा	 ग
द,े	प

म
ग	 म
स	 दा

–	 नि
ऽ	 त

नि	 सां
ध	 –नि
ऽ	 ऽ रं

ध	 म
म	ुन
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102 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

मालकौंस

ताल— तीनताल 

गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 कोयलिया बोले अमवुा डार पर, ॠत ुबसंत को 

दते संदसेवा
अंतरा—	नव  कलियन पर गूँजत भवँरा, उनके संग करत 

रंगरलियाँ, ॠत ुबसंत को दते संदसेवा।
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

सं	 –	 –	 ध
वा	 ऽ	 ऽ	 डा

ग	 –	 म	 ध
द	े ऽ	 त	 सं

नि	 ध	 म	 म
ऽ	 र	प	  र

म	 ग	 सा	 –
द	े स	व ा	 ऽ

सं	 सं नि	 गं	 सं
को	 यऽ	लि	  या

ग	 ग	 म	 ध नि
ॠ	 त	ु ब	 संऽ

ध	 म	 ध	 नि
बो	 ले	 अ	 मु

स	ं नि	 सं	 –
ऽ	 त	 को	 ऽ

अंतरा

सं	 –	 सं	 सं
गूँ	 ऽ	 ज	 त

ध	 म	 ध	 नि
र	 त	 रं	 ग

ग	 –	 म	 ध
द	े ऽ	 त	 सं

गं	 नि	 सं	 –
भ	ँव	  रा	 ऽ

ध	 ध	 म	 –
र	लि	  याँ	 ऽ

म	 ग	 सा	 –
द	े स	व ा	 ऽ

ग	 ग	 म	 म
न	व	  क	लि

नि	 नि	 नि	 –
उ	न	  के	 ऽ

ग	 ग	 म	 ध नि
ॠ	 त	ु ब	 संऽ

ध	 ध	 नि	 नि
य	न	प	   र

सं	 –	 सं	 सं
सं	 ऽ	 ग	 क

स	ं नि	 सं	 –
ऽ	 त	 कौ	 ऽ
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मालकौंस 

ताल— तीनताल
गायन शैली—	 छोटा ख्‍याल  

(मध्‍य लय)

शब्‍द
स्‍थायी—	 मोह े लागा ध्‍यान, तोरा त्रिपरुारी गिरिजा के 

नाथ मोहे
अंतरा—	 अगं भस्‍म गरे विषधर माला जटा जटू स,ू मलेा 

भाला सीस सोह ेसरु
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

सा	 –	 –	 –
तो	 ऽ	 ऽ	 ऽ

ध	 नि	 ध	 म
जा	 ऽ	 के	न ा

		  ध ़  	 नि ़  
		  मो	 हे

सा	 –	 –	 –
रा	 ऽ	 ऽ	 ऽ

ग	 सा	 ध ़  	 नि ़  
ऽ	 थ	 मो	 हे

स	 ग	 म	 ग
ला	 ऽ	 ऽ	 गा

म	 म	 म	 –
त्रि	प 	ु रा	 ऽ

सा	 ध ़  	 –	 नि ़
ऽ	 ध्‍या	 ऽ	न

ध ध म ग	 म ध नि	 संसं	 संरेसं
रीऽऽ	 ऽऽऽ	 ऽ गि	 रिऽऽ

अंतरा

नि	 नि	 नि	 नि
वि	 ष	 ध	 र

सं	 –	 सं	 –
म	े ऽ	 ला	 ऽ

सं गं स	ं म ंगं सं	 ध नि	 संसं
माऽऽ	 ऽऽऽ	 लाऽ	 ऽऽ

ध	 नि	 ध	 म
भा	 ऽ	 ला	 ऽ

ध	 –	 ध	 ग
अ	ं ऽ	 ग	 भ

सं	 सं	 गं	 मं
ज	 टा	 ऽ	 जू

ग	 –	 म	 ध नि
सी	 ऽ	 स	 सोऽ

–	 म	 ध	 ध
ऽ	स्‍म	  ग	 रे

ग	ं सं	 सं	 –
ऽ	 ट	 स	ू ऽ

सं	 सं	 सं	 सं
ऽ	 ह	े स	ु र

मालकौंस (रचनाकार— उस्‍ताद वासिफुद्दीन डागर)

ताल— चौताल
गायन शैली— ध्रुपद

शब्‍द
स्‍थायी—	प जून चली महादवे चदं्रवदनी मगृनयनी हसं गमनी पारवती।
अंतरा—	 कर लिये अग्र थाल, पषु्‍पन के गुंध ेहार मखु दियारा जराए 

दवेन दवे महादवे।
सचंारी—	 साज नख शिख सोलाहू �ृंगार बरनी ना जात सुंदरता छवि
आभोग—	 तानसेन धपू दीप नई वई दले ध्‍यान लगो हर हर हर 

आदि दवे
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104 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

1	 2
धा	 धा
×

3	 4
दि	ं ता
0

5	 6
किट	 धा
2

7	 8
दि	ं ता
0

9	 10
तिट	 कत
3

11	 12
गदि	 गन
4

स्‍थायी

सा	 म
प	ू ऽ
नी	 –
च	ं ऽ
मग	 मग
ह	ं ऽ

म	 म
ज	न
सा	 म
द्र	 ब
म	 नी
स	 ग

म	 म ग
च	 लीऽ
म	 म
द	न ी
ध	 म
म	न ी

ग स	 ग
मऽ	 हा
ग	 ग सा
मृ	 गऽ
ग	 –
पा	 ऽ

म	 ग
ऽ	 दे
मग	 म
न	 य
ग	 ग म
र	व ऽ

सा	 सा 
ऽ	व
म	 म
नी	 ऽ
ग नी	 सा नी
तीऽ	 ऽऽ

अंतरा 

ग	 –
क	 ऽ
सां	

सां 
नी

प	ु    ष्‍
मगंं	 गं
म	ु ख
सां	 ध
द	ेव

म	 नी ध
र	लि
गं	 सां
प	न
गं	 गं
ऽ	दि‍
नी	 ध
न	 दे

नी ध	 सा नी
ऽ	 ये
ध	 ध
के	 ऽ
गं	 –
या	 ऽ
–	 म
ऽ	व

सा नी	 सां
अ	 ऽ
म	 नीध
गुं	 धे
सां	 –
रा	 ऽ
मग	 मग
म	 हा

सां	 सां
ग्र	 था
नी	 ध
ऽ	 हा
नी	 सां
ज	 रा
म	 ग
ऽ	 दे

–	 ल
ऽ	 ल
म	 म 
ऽ	 र
सां	 सां
ऽ	 ए
–	 सा
ऽ	व

सचंारी
स 

ध	 स
सा	 ज
ग
म	 म

ब	 र

ग 
म	

ग 
म

न	 ख
ध	 नी
नी	न ा

म	
म 

ग
शि	 ख
ग	 सा
जा	 ऽ

ग	
ग  

स
सो	 ला
सा	 ग
त	 सुं

म	
ग 

म
हू	 श्रीं
ग	 म
द	 रता

म	 म
गा	 र
ग	 सा
छ	वि

आभोग
ग 

म	 –
ता	 ऽ
नी	 सा
न	 ई
म	 म
ह	 र

म	
नी 

ध
न	 सै
नी	 सा
व	 ई
म	 म
ह	 र

–	 ध
ऽ	न
नी	 ध
द	 ल
म	 म
ह	 र

ध 
नी	 नी

ध	ू ऽ
नी	 ध
ध्‍	 या
ग	 ग
आ	 ऽ

–	 सां
प	 दी
–	 –
ऽ	न
म	 ग
दि	 दे

–	 सां
ऽ	प
म	 म
ल	 गो
–	 सा
ऽ	व

Chapter 6.indd   104 09-10-2023   12:58:39

Reprint 2025-26



मालकौंस
ताल— तीनताल					     गत— मसीतखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

स	 म	 म	
म
ग ग

दा	 दा	 रा	  दिर
म	 ध नि	 ध	 म
दा	दि र	 दा	 रा

			 
म
ग म

			    दिर
ग म	 ग	 स
दा	 दा	 रा

म
ग	 सस	

नि
ध़	 नि़

 दा	दि र	   दा	 रा

मान्‍झा

म़	 ध ़   ध ़	
ध़स

नि ़	 स

दा	दि र	    दा	 रा 

नि ़	 सस	 ग	 म

दा	दि र	 दा	 रा

म
ध म	 ग म	 ग स

दा	 दा	 रा

अंतरा

सं	 सं	 सं	 ध‍ नि
दा	 दा	 रा	दि र

स	ं सं	 सं	 नि सं
दा	 दा	 रा	दि र

सं	 संम गं म	
मंगं	 सं

दा	दि र दिर	 दा	 रा

ध	 नि नि	 ध	 म
दा	दि र	 दा	 रा

			 
म
ग ग

			    दिर
नि

ध	
सं
नि	 सं

दा	 दा	 रा
			   गं मं
			दि   र
ग म	 ग	 स
दा	 दा	 रा

ग	 मम	
म
 
नि

ध	
ध
 
संनि

दा	दि र	    दा	    रा

गं	 सं सं	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा
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106 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

मालकौंस
ताल— तीनताल						      गत— रज़ाखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

स	ं –	
नि

ध	 नि
दा	 ऽ	  दा	 रा

		  ग ग	 मम
		दि  र	दि र
ध	 म
दा	 रा

ग–	 ग,नि ़	 –नि ़ ,	 स
दाऽ	 र,दा	 ऽर, 	 दा

ग	 मम	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

अंतरा
स	ं –	 –,	 ध
दा	 ऽ	 र, 	 दा

ग	 मम	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

–	 नि	 सं	 ममंं
ऽ	 रा	 दा	दि र

सं	 –
दा	 ऽ

गं	 सं	 नि ग	ं सं गं
दा	 रा	 दारा	 दारा

नि–	 नि,ध	 –ध,	 म
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

मालकौंस
ताल— तीनताल						      गत— रज़ाखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी
ध ़      	 –ध ़      	 नि ़	 स
दा	 ऽर	 दा	 रा

स	ं –	 –,	 नि
दा	 –	 द,	 दा
सं	 –	 –	 नि
दा	 ऽ	 र,	 दा

म	 –	 ग	 –ग
दा	 ऽ	 दा	 ऽर

–	 ध	 म	 –
ऽ	 रा	 दा	 ऽ
–	 ध	 म	 –
ऽ	 रा	 दा	 ऽ

म	 ध	 –	 ग
दा	 दा	 ऽ	 दा

ग	 मम	 ध ध	 मग
दा	दि र	दि र	दि र
ग	 मम	 ध ध	 मम
दा	दि र	दि र	दि र

–ग	 म	 ध	 नि
ऽर	 दा	 दा	 रा

ग–	 म,ग	 –ग	 स
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा
ग–	 म,ग	 –ग	 ,स
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

अंतरा
स	ं –	 –,	 ग
दा	 ऽ	 र,	 दा
गम	ं –	 गं	 ममंं
दा	 ऽ	 दा	दि र

सं	 –	 –,	 नि
दा	 ऽ	 र,	 दा

–	 म	 ध	 नि
ऽ	 रा	 दा	 रा

गं	 सं,	 निसं	 –
दा	 रा,	 दा	 ऽ

–	 ध	 म	 –
ऽ	 रा	 दा	 ऽ

सं	 ममं	ं गं गं	 ममंं
दा	दि र	दि र	दि र

ध	 नि नि	 ध	 म
दा	दि र	 दा	 रा

ग	 मम	 ध ध	 मम
दा	दि र	दि र	दि र

म–ं	 गं नि	 –नि,	 सं
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

ग	 मम	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

ग–	 म,ग	 –ग	 स
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा
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इस राग के बारे में आप पढ़ चुके हैं। आइए, नीचे लिखे प्रश्‍नों के उत्तर 
देने का प्रयास करें—

1.	 राग मालकौंस किस थाट के अतंर्गत आता ह?ै

2.	 राग मालकौंस किस समय गाया-बजाया जाता ह?ै

3.	 राग मालकौंस में शदु्ध स्‍वर कौन से हैं?

4.	 राग मालकौंस में पंचम की क्‍या स्‍थिति ह?ै

5.	 राग मालकौंस पर आधारित कोई दो फिल्मी गीत लिखिए तथा उस गीत के कलाकारों के बारे में 
भी लिखिए।

6.	 राग मालकौंस पर आधारित कोई एक श्‍लोक लिखिए तथा राग के मखु्‍य लक्षण बताइए।

7.	 राग मालकौंस पर आधारित किसी एक बंदिश की स्वरलिपि लिखिए।

8.	 किन्‍हीं दो प्रसिद्ध गीतकार और संगीतकार का योगदान बताइए जिन्होंने राग मालकौंस में कुछ 
रचनाए ँकी हों।

सही या गलत बताइए—

1.	 राग मालकौंस आश्रय राग की श्रेणी में नहीं आता ह।ै	 (सही/गलत)

2.	 इसके आरोह में निषाद वर्जित स्वर ह।ै	 (सही/गलत)

3.	 इस राग की जाति षाड्व होती ह।ै	 (सही/गलत)

4.	 राग मालकौंस भोर के समय गाया जाता ह।ै	 (सही/गलत)

5.	 इसके आरोह तथा अवरोह में क्रमशः शदु्ध व कोमल निषाद प्रयोग होता ह।ै	 (सही /गलत)

रिक्‍त स्थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 राग मालकौंस का वादी  तथा संवादी  होता ह।ै

2.	 राग मालकौंस की जाति  होती ह।ै

3.	 ध ़  नि  ़  स  म  म ग  नि  ़  स।

4.	 ग म  नि  सं  म ग स।

5.	 इस राग की जाति  ह।ै

अभ्‍यास
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108 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1)	 राग मालकौंस का थाट क)	 रात्रि का तीसरा प्रहर

2)	 काेमल स्‍वर ख)	 स ग म ध नि सं

3)	 गायन समय ग)	 औड्व-औड्व

4)	 आरोह घ)	 ग ध नि

5)	 अवरोह ड़)	 भरैवी

6)	 जाति च)	 सं नि ध म ग म ग म

आइए, पाठ्यक्रम से हटकर कुछ भिन्‍न बातों पर भी चर्चा करें—

1.	 राग मालकौंस में गाए गए कुछ भजनों का संकलन कीजिए। खदु गाकर रिकाॅर्ड कीजिए और कक्षा 
में सनुाइए।

2.	 राग मालकौंस पर कोई धनु बजाइए और बताइए कि जब वह धनु गाते या बजाते हैं तो क्‍या अतंर 
होता ह।ै
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राग काफी

मृद ुमध्‍यम गांधार है, मृद ुतीवर हुँ निखाद। 
काफी सुन्‍दर राग है, ड्रवप-स वादी-संवादी।।

ं चद्रिकासार

राग विवरण
यह राग काफी थाट से उत्‍पन्‍न होता ह।ै इसमें गांधार व निषाद कोमल तथा शषे सब स्‍वर शदु्ध 
लगते हैं। कित ुकभी-कभी शदु्ध गांधार एवं शदु्ध निषाद का अल्‍प प्रयोग सौंदर्य वर्धन के लिए भी 
किया जाता ह।ै इसका वादी स्‍वर पंचम व संवादी स्‍वर षड्ज ह।ै कुछ गणुीजन गांधार और निषाद 
का संवाद मानते हैं। इस राग की जाति संपरू्ण-संपरू्ण ह।ै गायन-समय मध्‍य रात्रि का माना जाता ह।ै 
कोई-कोई इसका गायन समय साँयकाल भी मानते हैं। सर्वसाधारण में यह राग लोकप्रिय ह।ै इसके 
आरोह में तीव्र गांधार और तीव्र निषाद अनेक बार लगाए हुए दिखाई दतेे हैं। इन स्‍वरों के उचित 
प्रयोग से इस राग का वैचित्र्य बढ़ता ह।ै कित ुयह ध्‍यान रखना चाहिए कि तीव्र ग और तीव्र नि 
इस राग के नियमित स्‍वर नहीं हैं। कभी-कभी क्‍वचित कोमल धवैत लेकर भी समझदार गायक 
राग-हानि नहीं होने दतेे, कित ुयह प्रयोग गायक की कुशलता पर निर्भर ह।ै इस राग की विशषेता 
सा, ग, प, नि, स्‍वरों में ह।ै साधारण श्रोतागण ‘सासा, रेरे, ग ग, म म, प’ विशिष्‍ट स्‍वर-समदुाय से 
तत्‍कालीन ही इस राग को पहचान लेते हैं। इस राग में ठुमरी, दादरा और होरी गाने का प्रचलन ह।ै

मुख्‍य बिंदु
थाट	 —	काफी
जाति	 —	संपरू्ण-संपरू्ण
स्‍वर	 —	ग, नि, कोमल-शषे स्‍वर शदु्ध
वादी	 —	पंचम 
संवादी	 —	षड्ज
समय	 —	मध्‍य रात्रि
आरोह	 —	सा रे, ग, म, प, ध नि सां
अवरोह	 —	सां नि ध, प, म ग, रे, सा
पकड़	 —	सा सा, रे रे, ग ग, म म, प
स्‍वर विस्‍तार	 —	स रे ग म प म ग रे ग म प ध नि ध प म ग रे स। स नि ़  ध़ प़ म़ प़ ध़ नि ़  ध़ प़ म़ प़ 

ध़ नि ़  स रे ग म प म ग रे स। स स रे रे ग ग म म प प म ग म प ध नि ध प म ग 
रे स। स, नि ़  स रे ग म प, ग म प ध नि सं प सं नि ध प म  प ध ि‍न सं रें गं म ंपं 
म ंगं रें स नि ध प म ग रे प म ग रे स नि ़  स रे ग म प म ग रे स।

109राग परिचय एवं बंदिशें

Chapter 6.indd   109 09-10-2023   12:58:40

Reprint 2025-26



110 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

काफी

ताल— त्रिताल

गायन शैली—	 छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	कदर पिया नैया मोरि कैस ेलागे पार, त ूखवेट अनाड़ी हँू 

ठाड़‍ि मझधार
अंतरा—	न ा मोरे नैया ना रे खिवैया आन पड़ी मझधार कदर 

पिया नैया मोरि कैसे लागे पार
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

			 
ग
म

			    क

प	 –	 –	  ग
पा	 र	् ऽ	  तु

प	 –	 –	  म
धा	 र	् ऽ,	  क

ग	 ग	 म	प
द	 र	पि	  या

म	 ध	 नि	 सां
ख	ेव	  ट	 अ

ध	 म	
प
ग	 म

नै	 या	  मो	 रि

रें	 नि	  –	
ध
नि

ना	ड़ी	   ऽ	 हुँ

म
ग	 ग	 रे	

सा
रे

 कै	 से	 ला	   गे

 ध	प	  ध	   म
 ठा	डि ़	 म	   झ

अंतरा

सांरें	
मंगं	 रें	 सां

नाऽ	  ऽ	 रे	खि

प	 –	 –	 ग
धा	 र	् ऽ 	 क
			   ग
प	 –	 –	 म
पा	 र	 ऽ, 	 क

रें	 नि	 सां	 –
वै	 ऽ	 या	 ऽ

म	 ध	 नि	 सां
द	 र	पि	  या

(म)	 –	 म	प
ना	 ऽ	 मो	 रे
सां

नि	 –	 सा	 सां
  आ	 ऽ	न	प 

नि	 ध	 म	प
नै	 या	 मो	 रि

सां
नि	 –	

प
सां	 –

   नै	 ऽ	 या	 ऽ

नि सां	
रें
नि	 ध	 म

ड़ीऽ	 ऽ	 म	 झ
म
ग	 ग	 रे	

सा
रे

 कै	 से	 ला	   गे
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काफी

ताल— त्रिताल

गायन शैली— छोटा ख्‍याल 

शब्‍द
स्‍थायी—	जिन  डाराे रंग मानो गिरीधारी मोरी बात, जिन डारो रंग 

मानो गिरधारी, अब सास सनेुगी दगेी गारी हम हारी
अंतरा 1—	 डमक डमक डमरू गत बाजत मत संगीत बिचारी ततकारी
अंतरा 2—	 हर रंग कहाकहु ँअब मैं तो सोऽ अनगिन दऊँे मैं गारी द े

द ेतारी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

प	प	  ध	प
धा	 री	 मो	 री

प	प	  –	 –
धा	 री	 ऽ	 ऽ

प	प	  ध	प
गा	 री	 ह	 म

		
ग
म	प

		   जि	न

म	 ग	
ग
म	प

बा	 त, 	  जि	न

–	 –	
ग
म	 ग

ऽ	 ऽ	  अ	 ब
ग
म	 ग	

ग
म	प

 हा	 री, 	  जि	न

ग	 म	
रे
ग	

सा 
रे

डा	 रो	  रं 	    ग

ग	 म	
रे
ग	

सा
 रे

डा	 रो	  रं	    ग

म	 नि	  ध	    नि
सा	 ऽ	  स	    सु

रे	 ग	 म	 म
मा	न ो	गि	  री

रे	 ग	 म	 म
मा	न ो	गि	  री

ध	प	  ध	 म
ने	 गी	 द	े गी

अंतरा 1

म
ग	 –	 रे	 म

 रू	 ऽ	 ग	 त

 प	प	  ध	 म
 चा	 री	 त	 त

म
ग	 –	 रे	 सा

 बा	 ऽ	 ज	 त

 प	प	  –	 –
 का	 री	 ऽ	 ऽ

सां	 नि	 ध	 सां
ड	 म	 क	 ड

नि  ़	 सा	 रे	 –
म	 त	 सं	 ऽ

नि	 ध	 म	प
म	 क	 ड	 म

रे	 ग	 म	 म
गी	 ऽ	 त	बि

अंतरा 2

नि	 नि	 सां	 –
अ	 ब	 मैं	 ऽ

ध	प	  ध	प
गा	 री	 द	े दे

सां
नि	

सां
नि	 ध	प

  तो	   ऽ	 सो	 ऽ
ग
म	   ग	

ग
म	प

 ता	   री, 	जि	न 

म	 म	प	  ध
ह	 र	 रं	 ग

नि	 नि	 सां	 सां
अ	न	गि	न  

नि	 नि	 सां	 सां
क	 हा	 क	 हुँ

नि सां	 रें	 सां	 नि
दऽे	 ऽ	 ऊँ	 मैं

111राग परिचय एवं बंदिशें
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112 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

काफी

ताल—	त् रिताल मध्‍य लय
गायन शैली— छोटा ख्‍याल 

शब्‍द
स्‍थायी—	छाँड़ो-छाँड़ो छैला मोरि बैंयाँ दखुत मोरि नरम 

़़़कलाई कैसे तमु कैसे तमु निडर लाल मग रोकत 
पराई छाँड़ो

अंतरा—	 कैस ेतमु महाराज आवत न तोको लाज जानो ना  
कस को राज पकड़ मगँावे वाकी फिरत दहुाई 
छाँड़ो

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

			 
			 

प	 –	प	  म
बैं	 ऽ	 याँ	 दु
सा 

रे	 नि	 ध	 नि
  कै	 से	 त	ु म

 सा	 ग	 रे	 म
 रो	 क	 त	प

		
नि

सा	 नि  ़
		   छाँ	ड़ो

प	 ध	  नि	 सा
ख	 त	  मो	 रि

प	 ध	
ध
म	प

कै	 से	  त	ु म

ग	 रे	  सा	 नि  ़
रा	 ई,	  छाँ	ड़ो

सा	 रे	 रे	 (ग)
छाँ	ड़ो	  छै	 ला

नि	 धप	 म	प
न	 र ऽ	 म	 क
प
ग	 म	प	

ध
ग

 नि	 ड	 र	  ला

–	 म	 –	 म
ऽ	 मो	 ऽ	 रि

(ग)	 –	 रे	 –
ला	 ऽ	 ई	 ऽ

म	 म	 सा	 नि  ़
ऽ	 ल	 म	 ग

अंतरा

ग
म	 म	 म	प

कै	 से	 त	ु म
ध
प	 रें	 सां	 रें

जा	 नो	 ना	 क

सा	 ग	 रे	 म

फि	 र	 त	 दु

सां
नि	 नि	 सां	 – सां

म	 हा	 रा	 ऽ ज
रें
नि	 नि	 सां	 – सां

स	 को	 रा	 ऽ ज

ग	 रे	 सा	 नि  ़
हा	 ई,	 छाँ	 ड़ो

गं रें	 रें गं	 रें	 सां

 आ	 व ऽ	 त	 न

 प	 ध	प	  नि

 प	 क	 ड़	 मँ

रें	 नि	 सां	 – सां

तो	 को	 ला	 ऽ ज

ध	प	  सा	 नि  ़
गा	 वे	 वा	 की
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काफी
ताल— तीनताल					     गत— मसीतखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

प	प	प	प   ध

दा	 दा	 रा	दि र

पपध नि	 नि नि	 मधपम	 म

 दा दा	दि र	  दा दा	 रा

			   रेरे
			दि   र
मधपध	 मग	 रे

दा दा	 दा	 रा

ग	 रेस	 –रे ग–	 मम
दा	दि र	 ऽदाराऽ	दि र

अंतरा

ध	 सनि नि	 सं	 रें गं
दा	  दिर दिर	 दा	 रा

रें	 नि नि	 ध	प
दा	दि र	 दा	 रा

			   रेरे
			दि   र
मधपध	 मगमग	 रे	
दा दा	  दा	 रा	

रे नि	 ध नि	प ध	 मप
दा	दि र	 दा	 रा

काफी
ताल— तीनताल					     गत— रज़ाखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

प	 –	प	  म
दा	 ऽ	 दा	 रा

ग	 रे	 स	 नि़
दा	 रा	 दा	 रा

स	 रेरे	 रे,	 ग
दा	दि र	 दा,	 दा

–	 म	प	  म
ऽ	 दा	 दा	 रा

अंतरा
प	 –	प	  म
दा	 ऽ	 दा	 रा

रे	 नि नि	 ध	 नि
दा	दि र	 दा	 रा

स	 ग ग	 रे	 म
दा	दि र	 दा	 रा

प	 ध	 नि	 सं
दा	 रा	 दा	 रा

प	 धध	 म	प
दा	दि र	 दा	 रा

ग	 रे	 स	 नि
दा	 रा	 दा	 रा

नि	 धध	 मम	 धपम
दा	दि र	दि र	दि र

ग	 मम	प	  ग
दा	दि र	 दा	 दा

ग–	 ग,रे	 –स,	 रे
दाऽ	 र,दा	 ऽ र,	 दा

–	 म	 स	 नि
ऽ	 रा	 दा	 रा
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114 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

इस राग के बारे में अाप पढ़ चुके हैं। आइए, नीचे लिखे प्रश्‍नों का 
उत्तर देने का प्रयास करें—

1.	 राग काफी किस थाट के अतंर्गत आता ह?ै

2.	 राग काफी पर आधारित होरी गाने वाले कलाकारों से बातचीत करके या यट्ूयबू आदि से 
अन्‍वेषण कर ‘होरी’ के शब्‍दों और स्‍वर समहू पर विचार करें।

3.	 क्या राग काफी में दोनों निषाद का प्रयोग होता ह?ै

4.	 राग काफी में किस प्रकार की शलैियों की रचनाए ँगाई जाती हैं?

5.	 राग काफी पर आधारित कोई दो फिल्मी गीत लिखिए तथा उस गीत के कलाकारों के बारे में 
भी लिखिए।

6.	 राग काफी पर आधारित कोई एक श्‍लोक लिखिए तथा राग के मखु्‍य लक्षण बताइए।

7.	 राग काफी पर आधारित कोई एक बंदिश की स्वरलिपि लिखिए।

8.	 किन्‍हीं दो प्रसिद्ध गीतकार और संगीतकारों का योगदान बताइए जिन्होंने राग ‘काफी’ में कुछ 
रचनाए ँबनाई हों।

सही या गलत बताइए—

1.	 राग काफी आश्रय राग की श्रेणी में नहीं आता ह।ै 	 (सही/गलत)

2.	 इसके आरोह में निषाद वर्जित स्वर होता ह।ै 	 (सही/गलत)

3.	 इस राग की जाति षाड्व संपरू्ण होती ह।ै 	 (सही/गलत)

4.	 इसके आरोह तथा अवरोह में क्रमशः शदु्ध व कोमल गंधार प्रयोग होता ह।ै 	 (सही/गलत)

रिक्‍त स्थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 राग काफी का वादी  तथा संवादी  होता ह।ै

2.	 राग काफी की जाति  होती ह।ै

3.	 इस राग को गाने का समय  ह।ै

4.	 इसका पकड़ स स  ग ग म म  हैं।

5.	 इस राग में , दादरा, , गाई जाती ह।ै

अभ्‍यास
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सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  राग काफी का थाट (क)	 मध्‍य रात्रि

2.  काेमल स्‍वर (ख)	 सा रे ग म प ध नि सां

3.  गायन समय (ग)	 कदर पिया नैया

4.  आरोह (घ)	 ग नि

5.  अवरोह (ङ)	 काफी

6.  बंदिश के बोल (च)	 सां नि ध प म ग रे सा

आइए, पाठ्यक्रम से हटकर कुछ भिन्‍न बातों पर भी चर्चा करें—

1.	 सपु्रसिद्ध कलाकार गिरिजा दवेी एवं सिद्धेश्‍वरी दवेी की राग काफी पर गाई हुर्इं रचनाए ँसनुकर 
परियाेजना बनाएइए।

2.	 उक्‍त रचनाओ ंमें अधिकांशत: किस तरह के स्‍वर समहू, ताल इत्‍यादि का प्रयोग किया गया ह।ै
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116 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग शुद्ध सारंग

दो मध्‍यम अरू शुद्ध स्‍वर, गावत शुद्ध सारंग।
रिप संवाद औड् व-षाड् व, मध्‍याह्न काल आनंद।। 

—  ं चद्रिकासार

राग विवरण
इस राग को कल्याण थाटजन्य माना जाता ह।ै इसमें ॠषभ वादी और पंचम संवादी लगते हैं। 
गायन समय मध्याह्न काल ह।ै आरोह में ग-ध और अवरोह में केवल गांधार वर्ज्य होने से इसकी 
जाति औड्व-षाड्व ह।ै दोनों मध्यम और शषे स्वर शदु्ध प्रयोग किए जाते हैं। इसके आरोह में तीव्र 
और अवरोह में शदु्ध म प्रयोग किया जाता ह।ै कभी-कभी दोनों मध्यम एक साथ प्रयोग करते हैं, 
जैसे— रे म ।   म रे, सा नि़। आरोह में ॠषभ पर शदु्ध मध्यम का कण लेकर तीव्र मध्यम पर जाते हैं। 
उदाहरणार्थ आरोह दखेिए। यह गंभीर प्रकृति  का राग ह।ै इसका चलन विशषेकर मदं्र और मध्‍य 
सप्‍तकों में होता ह।ै स्वयं नाम से स्पष्‍ट ह ैकि यह सारंग का एक प्रकार ह।ै

मुख्‍य बिंदु
थाट	 —	कल्‍याण
जाति	 —	औड्व-षाड्व
स्‍वर	 —	दोनों मध्‍यम तथा शषे स्‍वर शदु्ध 
वादी	 —	ॠषभ 
संवादी	 —	पंचम
समय	 —	मध्‍याह्न काल
आरोह	 —	 नि़ सा,म रे, म ।   प, नि सां
अवरोह	 —	सां नि, ध प, म ।   प, म रे, नि़ सा
पकड़	 —	मरे, म ।   प, म रे, सा, नि़ ध़ सा नि़ रे सा
स्‍वर विस्‍तार 	—	 नि़ सा, रे म ।   प ऽ ऽ ऽ म ।   प, (प) रे म रे म ।   ऽ म ।   प, म ।   प ध म ।   प, रे म ।   प ध ध प, ध 

प म ।   प, मरे सा। प म रे म ।   प, म ।   प नि ऽ ध प म रे ऽ म ।   प, नि़ ध़ सा नि़ रे सा, रे म ।    
प नि ऽ ध प, ध ध प म ।   प, रे म रे, म ।   प नि सं, ऽ ऽ रें सां, सां नि सां, रे मं रें सां, 
नि सां, नि ध सां नि रें सां, सां नि ध प, रे म ।   प नि सां नि ध प, म रे म ।   प, मरे, सा 
ध़ प़ म ।  ़ प़ नि़ सा।
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राग–शुद्ध सारंग (रचनाकार— उ0 वासिफुद्दीन डागर)

ताल— चौताल
गायन शैली— ध्रुपद

शब्‍द
स्‍थायी—	 आज तो बधाई भई, भवन-भवन बाज रही, महाराजा 

दशरथ घर प्रगटे सखुधाम धाम
अंतरा—		 रनवासी अति आनंद निरख बदन अवध चदं्र  

पनुि-पनुि उड़ी लावत सखु पावत सब धाम
1	 2
धा	 धा
×

3	 4
दि	ं ता
0

5	 6
किट	 धा
2

7	 8
दि	ं ता
0

9	 10
तिट	 कत
3

11	 12
गदि	 गन
4

स्‍थायी

नी	न ी
धा	 ऽ

म ।	 म ।
बा	 ऽ

म ।	प
द	 श
रे
म	 रे
धा	 ऽ

ध
प	

रे
म

ई	 भ

म ।	 म ।
ज	 र

म ।	प
र	 थ

रे	न ी
म	 धा

रे	 सा
ऽ	 ई

प	प
ऽ	 ही
रे
म	 रे
घ	 र

सा	 सा
ऽ	 म

म 
रे	

म 
रे

आ	 ऽ

ऩी	 ऩी
भ	व
म
रे	 म ।

म	 हा

ऩी	 सा
प्र	 ग

रे	न ी  ़
ज	 तो

सा	 म
न	 भ

–	पन ी
ऽ	 राऽ
रे
म	 रे
टे	 ऽ 

सा	 सा
ऽ	 ब

रे	 रे
व	न

ध	प
ऽ	 ज

म ।	प
स	ु ख

अंतरा

नी	 सां
अ	ति

नी	न ी
अ	व

सां	न ी
ला	 ऽ

म	 रे
स	 ऽ

सां	 सां
आ	न

सां	न ी
ध	 चं
ध
प	 म ।   प

ऽ	 ऽऽ

रे	 ऩी
ब	 धा

–	 सां
ऽ	 द
ध
प	प

ऽ	 द्र
रे
म	 रे
व	 त

सा	 सा
ऽ	 म

ग
रे	 म ।

र	न

प	न ी
नि	 र

रे	 म ।
प	ु नि

नी	 सा
स	ु ख

प	न ी
ऽ	 बा

सां	 मं
ख	 ब

प	न ी
प	ु नि
रे
म	 रे
पा	 ऽ

–	 स
ऽ	 सी

रे	 रे
द	न

सांनी	 रें
उऽ	ड़ि

म ।	 म ।  प
व	 त
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118 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग शुद्ध सारंग

ताल— विलंबित एकताल
गायन शैली— बड़ा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 तमु तो बड़े बिरागी हम तो निपट अनाड़ी ग्‍वालिन 

श्‍याम रूप अनरुागी 
अंतरा—	 जेहि ंउन सन होवे नैनो से नैना तेंहि मग्‍न हिया में तीर 

लागी
1	 2
धि	ंधि ं
×

3	 4
धाग	ेति रकिट
0

5	 6
त	ून ा
2

7	 8
क	त्‍ता
0

9	 10
धागे	ति रकिट
3

11	 12
धी	न ा
4

स्‍थायी

म	 रे
रा	 ऽ

नि	 सं
श्‍या	 म

नि़	 स
गी	 ऽ

ध	प
रू	प

नि़ स	 म रे
हम	 तोऽ

म ।   प	 मरे
अन	ु राऽ

रे म ।	प
निप	 ट

नि़	 स
गी	 ऽ

नि़ स	 म रे 
तमु	 तोऽ

धप	 म ।   प
अऽ	न ाऽ

रे म ।	 म ।   प
बड़े	 ऽबि

म रे	 रेम ।   पनि 
ड़ीऽ	 ग्‍वाऽलिन

अंतरा

सां	 सां
न	 ऽ

नि	 सां
हि	 या

नि	 सां
हो	व े

ध	प
में 	 ऽ

निसां	 रें
नैऽ	न ो

म ।	प
ती	 र

रें	 निसं 
से	न ना

मरे	 नि़ 
लाऽ	 गीऽ

रे म ।	प नि
जेहि	ं ऽन

निस	 धप
तेंऽ	हि ऽ

सं	 नि
ऽ	 स
;

रे म ।	प
मग	न
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राग शुद्ध सारंग

ताल— तीनताल
गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 अब मोरी बात मान ले पिहरवा जाऊँ मैं तोपे 

वारी-वारी-वारी
अंतरा—	प्रे म पिया हम से नहीं बोलत बिनति करत मैं तो 

हारी-हारी-हारी
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

नि़	 –	 प़	 –
बा	 ऽ	 ऽ	 ऽ
नि	 –	 –	प
ह	 ऽ	 ऽ	 ऽ
पनि	 संरें	 सं	प –
वाऽ	 ऽऽ	 रि	व ाऽ

नि़	 ध़	 स	 नि़
ऽ	 ऽ	 ऽ	 ऽ
–	 –	 म ।   	 (प)
ऽ	 ऽ	 ऽ	 र
ध–	प	  रे	 म
ऽऽ	 रि	व ा	 ऽ

			   म
			   अ
रे	 स	 –	 रे
ऽ	 त	 ऽ	 रे
म	 रे	 –	 रे
वा	 ऽ	 ऽ	 जा
रे	 नि़	 स	 म
रि	व ा	 रि	 अ

रे	 सनि़	 –	 स
ब	 मो	 ऽ	 री
म ।   	प	  नि	 सं
न	 ले	 ऽ	पि
म ।   	प	  नि	 सं
ऊँ	 मैं	 तो	प े

अंतरा

म ं
रें	 म	ं रें	 सं

स	े ऽ	न	हि 

पनि	 सं	 रें	 संसं
हाऽ	 ऽ	 री	 हाऽ

सं	 (सं) 	 नि	 नि
बो	 ऽ	 ल	 त

ध	प	  रे	 म
ऽ	 री	 हा	 ऽ

प	 –	प	न  ी
प्रे	 ऽ	 म	ि‍प

प	 नि	 सं	 रें
बि	न	ति	   क

रे	 नि़	 स	 म
री	 हा	 री	 अ

सं	 –	 सं	 सं
या	 ऽ	 ह	 म

सं	 निध	 म ।   	प
र	 तऽ	 मैं	 तो
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120 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

राग शुद्ध सारंग

ताल— त्रिताल
गायन शैली— छोटा ख्‍याल

शब्‍द
स्‍थायी—	 मान-मान हमरी कहि बतियाँ मोहन रसिया तमु 

बिन तरसत मीन सलिल बिन गोकुल सखियाँ
अंतरा—	  अति कठोर चित नंद कंुवारो कछु ना कहत ह ै

कोमल मनवा खलेन खलेो ऐसो सनु्‍दरवा
1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी
रेम ।	प ध	 म ।  प	 म
माऽ	 ऽऽ	न ऽ	 मा

नि़	 सा	 म	 रे
मो	 ऽ	 ह	न

रे	 म ।	प	  नि
मी	 ऽ	न	  स

रे	 रे	 नि़	 सा
ऽ	न	  ह	 म

म ।	 म ।	प	प 
र	सि	  या	 ऽ

सां	 नि	 ध	प
ली	 ल	बि	न 

नि़	 नि़	 ध़	 प़
री	 ऽ	 क	हि

म ।	प	  ध	प
त	ु म	बि	न 

म ।	प	  ध	प
गो	 ऽ	 कु	 ल

नि़	 नि़	 सा	 सा
ब	ति	  याँ	 ऽ

म ।	प	  म	 रे
त	 र	 स	 त

म	 रे	 नि़	 सा
स	खि	  याँ	 ऽ

अंतरा
रे	 रे	 म ।	 म ।
अ	ति	  क	 ठो

नि	 सां	 रे	 मं
क	 छु	न ा	 क

रे	 म ।	प ा	 नि
ख	े ऽ	 ल	न

प	प	  नि	 नि
ऽ	 र	चि	  त

रें	 रें	 सां	 सां
ह	 त	 ह	ै ऽ

सां	 नि	 ध	प
ख	े ऽ	 लो	 ऽ

सां	 सां	 सां	 सां
नं	 ऽ	 द	 कँु

सां	 सां	 नि	 ध
को	 ऽ	 म	 ल

म ।	प	  ध	प
ऐ	 ऽ	 सो	 सुं

नि	 रे	 सां	 सां
वा	 ऽ	 रो	 ऽ

म ।	प	  म	 रे
म	न	व  ा	 ऽ

म	 रे	 नि़	 सा
द	 र	व ा	 ऽ
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शुद्ध सारंग
ताल— तीनताल					     गत— मसीतखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

नि़	 नि़ध़	 प़	 नि़नि़
दा	 दा	 रा	दि र

स	 रेरे	 म ।   	प
दा	दि र	 दा	 रा

			   रेम ।   प
			दि   र
रेम	 रे	 स
दा	 दा	 रा

मरे	 सस	 नि  ़	 स
दा	दि र	 दा	 रा

मान्‍झा

म ।   	 प़प़	 नि़	 स
दा	दि र	 दा	 रा

म 
रे	 म ।    म ।   	प	  म

  दा	दि र	 दा	 रा
रेमरे	 नि  ़	 स	
दा	 दा	 रा

अंतरा

सं	 सं	 सं	 निनि
दा	 दा	 रा	दि र

नि‍	 ध	प	  म ।   प
दा	 दा	 रा	दि र

सं	 रेंरें	 म ।    ं	प
दा	दि र	 दा	 रा

म 
रे	 म ।   म ।   	प	  म । 

दा	दि र	 दा	 रा

			   म ।   प
			दि   र
रेंम	ं मरंें	 सं
दा	 दा	 रा
			   रेमं
			दि   र
रेम	 रे	 स
दा	 दा	 रा

मरे	 म ।   म ।   	प	  नि
दा	दि र	 दा	 रा

रें	 संसं	 नि	 सं
दा	दि र	 दा	 रा
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122 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

शुद्ध सारंग
ताल— तीनताल					     गत— रज़ाखानी

1	 2	 3	 4
धा	धि 	ंधि 	ं धा
×

5	 6	 7	 8
धा	धि 	ंधि 	ं धा
2

9	 10	 11	 12
धा	ति 	ति 	 ता
0

13	 14	 15	 16
ता	धि 	ंधि 	ं धा
3

स्‍थायी

प	 –	 –,	 रे
दा	 ऽ	 र, 	 दा

		  रेरे	 मम
		दि  र	दि र
म	 रे
ऽ	 रा

रे–	 रे,स	 –स, 	 रेरे
दाऽ	 र,दा	 ऽ र,	दि र

नि़	 सस	 रे	 म ।
दा	दि र	 दा	 रा

अंतरा
प	 –	 –,	 रे
दा	 ऽ	 र, 	 दा 

रे	 म ।   म ।   	प	  सं
दा	दि र	 दा	 रा

रे	 म ।   म ।   	प ,	 रे
दा	दि र	 दा,	 दा

–	 म ।   	प	  नि
ऽ	 रा	 दा	 रा

–	 नि	 ध	प
ऽ	 दा	 दा	 रा

म	 रे
ऽ	 रा

सं	 रेरें	 निनि	 संसं
दा	दि र	दि र	दि र

म ।   	प	  रेरे	 मम
दा	 रा	दि र	दि र

नि–	 नि,ध	 –ध,	प
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

रे–	 रे,नि़	 –नि़,	 स
दाऽ	 र,दा	 ऽर,	 दा

अभ्‍यास

इस राग के बारे में अाप पढ़ चुके हैं। आइए, नीचे लिखे प्रश्‍नों का उत्तर 
देने का प्रयास करें—

1.	 राग शदु्ध सारंग किस थाट के अतंर्गत आता ह?ै

2.	 राग शदु्ध सारंग का गायन समय बताइए।

3.	 क्या राग शदु्ध सारंग के आरोह में ‘शदु्ध म’ का प्रयोग होता ह?ै

4.	 राग शदु्ध सारंग में मध्‍यम के प्रयोग का विवचनात्‍मक लेख लिखिए।

5.	 छह पंक्‍तियों में राग शदु्ध सारंग का आलाप लिखिए।

6.	 राग शदु्ध सारंग पर आधारित कोई एक श्‍लोक लिखिए तथा राग के मखु्‍य लक्षण बताइए।

7.	 राग शदु्ध सारंग पर आधारित किसी एक बंदिश की स्वरलिपि लिखिए।

8.	 इस राग में पाँच तानें लिखिए।
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सही या गलत बताइए—

1. राग शĦु सारंग आ®य राग कì ®णेी म¤ नहé आता ह।ै  (सही/गलत)

2. इसके आरोह म¤ पंचम विजªत Öवर होता ह।ै  (सही/गलत)

3. इस राग कì जाित षाड्व संपणूª होती ह।ै  (सही/गलत)

4. इस राग का गायन समय िदन का तीसरा ÿहर ह।ै  (सही/गलत)

5. इसके आरोह तथा अवरोह म¤ øमशः शĦु व कोमल गंधार का ÿयोग होता ह।ै  (सही/गलत)

िरक्त स्थानों की पूिर्त कीिजए—

1. राग शĦु सारंग का वादी  तथा संवादी  होता ह।ै

2. राग शĦु सारंग कì जाित  होती ह।ै

3. िन  ़  स रे  प म ।   प  रे म रे  स।

4. रे म ।     म रे म ।   प  ध प म ।   प िन  

5. राग शĦु सारंग का पकड़  ह।ै

सुमेिलत कीिजए—

अ अा

1.  राग शĦु सारंग का थाट (क) मÅयाĹ

2.  मÅयम Öवर (ख) िन स म रे म ।   प ध िन सां

3.  गायन समय (ग) शĦु एवं तीĄ

4.  आरोह (घ) रे ग ध िन

5.  अवरोह (ङ) कÐयाण

6.  वादी (च) सां िन ध प म ।   प म रे िऩ स 

आइए, पाठ्यक्रम से हटकर कुछ िभन्न बातों पर भी चचार् करें—

1. यट्ूयबू या िकसी अÆय माÅयम से राग ‘शĦु सारंग’ म¤ बजाए गए िविभÆन कलाकारŌ का वादन 
सनु¤। उन कलाकारŌ Ĭारा बजाए गए Öवर समहूŌ को पहचान¤ तथा उÆह¤ गाए ँएवं िलख¤। 
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भारतीय संगीत में प्रयोग किए जाने वाले कई वाद्यों के बारे में हम आपको ग्यारहवीं 
की पाठ्यपुस्तक में बता चकेु हैं। आप अवश्‍य इस बात काे जान चकेु होंगे कि हमारे 
देश में विभिन्न तरह के वाद्य हैं, जो तत््, अवनद्ध, सषुि‍र एवं घन के अंतर्गत आते हैं। 
उनकी बनावट, ध्वनि, बजाने के विभिन्न तरीके, लोकप्रियता सभी अपूर्व हैं। भारतीय 
कलाकार जो देश के विभिन्न प्रदेशों को सुशोभित करते हैं, वाद्य यंत्रों को बनाने एवं 
बजाने में अपनी प्रतिभा को दर्शाते रहते हैं। वाद्यों के प्रत्‍यक पहलू (बनावट, बनाने की 
तकनीक, वाद्यों को बनाने के लिए विभिन्न सामग्री/पदार्थों का व्यवहार) पर निरंतर 
शोध करते हुए वाद्य यंत्रों के एक अद्भ्तु कोष या भंडार की संरचना हुई ह,ै जैसे— 
एकतारा, दोतारा जैसे वाद्य से तानपरेू तक की क्रमागत उन्नति, तरह-तरह के ढोल से 
तबला, परवावज, मदृृंग का विकास, लोक वाद्य सारंगी से शास्‍त्रीय संगीत में वर्तमान में 
बज रही सारंगी का विकास इत्यादि‍।

ज़रा सोचिए कि वाद्य यंत्रोें की दनुि‍या कितनी अद्भ्तु ह,ै जिसमें स्वर ह,ै लय ह,ै 
विशिष्‍ट ध्वनियाँ हैं, यंत्रों को स्वर में मिलाने एवं बजाने के कितने अनठेू प्रयोग हैं। 

चित्र 7.2— बोरताल असम घन वाद्य चित्र 7.1— तंत्री वाद्य  
बजाते हुए कलाकार

ह‍िं दसु्‍तानी संगीत में 
वाद्य यत्र

7
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हिदंसु्‍तानी संगीत में वाद्य यंत्र 125

विभिन्न कलाकारों के हृदय के उद्ग्ार समाहित होकर ये आप तक पहुचँ रही हैं। ये निरंतर 
प्रयास अपने दशेवासि‍यों तक ही 
सीमित नहीं हैं। भारतीय वाद्य यंत्रों की 
चर्चा, लोकप्रियता, सीखने-सि‍खाने 
की गरुू-शिष्य परंपरा ने तो विश्‍व 
भर में अपना एक विशिष्‍ट स्थान 
बना लिया ह।ै भारत में वाद्य यंत्र 
विद्यालयों, विश्‍वविद्यालयों में 
सिखाए जाते हैं, लेकिन अमरीका, 
यरूोप, दक्षिण परू्वी एशियाई दशेों में 
भी इसका अध्ययन गहराई से चल 
रहा ह।ै आइए, इटंरनेट की सहायता 
लेकर दो छोटी परियोजनाए ँबनाए—ँ

विश्‍व के कई स्थानों में भ्रमण करने से एक और बात का एहसास होता ह।ै शायद ही, किसी 
दशे में इतने तरह के वाद्य यंत्र मिलते हैं, जितने भारत में। इन वाद्यों (तत्,् अवनद्ध, सषुिर, घन) 
की सचूी बनाए ँतो आपको अपने दशे की महिमा एवं समदृ्धता की भली-भाँति पहचान होगी, 
भारतीय जनमानस जो किसी सदुरू प्रांत में एक छोटे से गाँव, कस्बे में बैठकर या एक छोटी-सी 
दकुान अब जो शहर के गली, कूचीयारे में ह,ै में बैठकर इन वाद्य यंत्रों को जन्म दतेे हैं। हम इन्‍हें 
अशिक्षित कहते हैं ज़रा सोचि‍ए भारत के ये कलाकार विज्ञान, कला, सौंदर्य को पढ़ने के लिए 
शायद ही विद्यालय गए हैं, लेकिन निरंतर कला एवं सौंदर्य को आप तक पहुचँाने में सक्षम हैं। 
आइए, इन कलाकारों का अभिवादन करें जिन्होंने हम सबके लिए तानपरूा, सारंगी, तबला, 
शहनाई इत्यादि‍ का निर्माण किया। आगे बढ़ते हुए वाद्यों की महत्ता को समझें।

हमें यह ज्ञात ह ैकि कंठ संगीत हो, नतृ्य हो या नाटक इन सभी कलाओ ंकी प्रस्तुति में वाद्य 
यंत्रों का विशेष महत्व ह।ै साधारण श्रोताओ ंको भले ही वाद्य पर क्या बज रहा ह,ै इसका ज्ञान 
न हो, परंत ुविभिन्न तरह की ध्वनि लयात्मकता, सभी के मन को भाँति ह।ै कल्पना करें आप 
किसी कलाकार को ध्रुपद गाते हुए सनु रह ेहैं। अगर इस गायन के साथ तानपरूा और पखावज 
नहीं हो तो क्या यह वाद्य इतना आकर्षक होगा? शादी/ब्याह में शहनाई और दकु्कड़ जैसे 

परियोजना के विषय

1.	 विश्‍व के कितने विश्‍वविद्यालयों में भारतीय वाद्य यंत्र सिखाए जाते हैं? विभागों के नाम  
भी बताए।ँ

2.	 विश्‍व में कौन से वाद्य यंत्र लोकप्रिय हैं। कुछ विदशेी कलाकारों के नाम बताए।ँ

चित्र 7.3 — ढाक बजाते कलाकार — अवनद्ध वाद्य
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साज़ अगर नहीं होते तो क्या ये समारोह इतने भाव और रस से परू्ण होते? सभी के उत्तर हम 
भली-भाँति समझ पा रह ेहैं। वाद्य यंत्र की महिमा संगीत में हमशेा ही थी और रहगेी, हमें ज्ञात ह ै
कि वदैिक काल से लेकर प्राचीन, मध्य एवं वर्तमान तक वाद्य यंत्र की लोकप्रियता में कई गणुा 
बढ़ोतरी हुई ह।ै कितने वाद्य नवीन बनें, उनमें संस्करण हुए, कुछ लपु्‍त हो गए, कई वाद्यों का 
प्रचरु मात्रा में प्रचार-प्रसार हुआ, चार वर्गों के वाद्यों की संख्या बढ़ी और निरंतर प्रचार-प्रसार से 
प्रायोगिक बनी। हर वाद्य की अपनी भाषा ह—ै तार यकु्‍त वाद्य की एक भाषा ह,ै चमड़े से मढ़ी 
वाद्य की भाषा अलग ह,ै बाँस, ताँबा, मिट्टी, लकड़ी आद‍ि ने अपनी विशिष्‍टता को लेकर एक 
अद्वितीय भाषा बनाई ह ैजो मर्मस्पर्शी ह।ै इन ध्वनियों को सनुते ही हृदय आनन्दित हो जाता ह।ै

पनु: विचार करें– वाद्य चार प्रकार के होते हैं, जिसका उल्लेख विस्तार से ग्यारहवीं की 
पसु्तक में भी किया गया ह।ै तत,् अवनद्ध, घन एवं सषुिर। उपरोक्‍त चार प्रकार के वाद्यों के 
लक्षण स्पष्‍ट करते हुए भरत मनुि ने लिखा ह—ै 

तत ्तंत्री वाद्य, पषु्कर अवनद्ध वाद्य, ताल घन वाद्य एवं वंशी सषुिर वाद्य हैं।
प्राचीन, मध्यकालीन तथा वर्तमान काल के अधिकांश संगीतज्ञों एवं संगीत ग्रंथकारों ने 

भरत के चतरु्विध वर्गीकरण का अनसुरण करते हुए संगीत वाद्यों के चार प्रकार माने हैं—

1.	 तत् ्(तंत्री)    2. अवनद्ध    3. घन    4. सषुिर

ग्यारहवीं कक्षा में हमने वाद्यों की बनावट के बारे में विस्तृत जानकारी पाई ह।ै आइए, उनमें 
से कुछ वाद्यों के बारे में आगे जानें। इनके वैज्ञानिक तत्व, जैसे— ध्वनि, तरंग, कंपन, आवतृि 
का भी मलू्यांकन करें।

तत्् (तंत्री वाद्य)

तत् ्श्रेणी के अतंर्गत यह तो हम जानते ही हैं कि तार या तंत्री के कंपन से स्वर उत्पन्न किए जाते 
हैं। तत् ्श्रेणी के अतंर्गत वे वाद्य आते हैं जिन्हें उँगलियों, मिजराब या जवा आदि से आघात 
कर अथवा गज से घर्षण कर बजाते हैं। इसके अतंर्गत तानपरूा, वीणा, सितार, सरोद, वॉयलिन, 
सारंगी, इसराज आदि वाद्य आते हैं।

चित्र 7.4 — सारंगी चित्र 7.5 — वाॅयलिन चित्र 7.6 — सरोद चित्र 7.7 — संतरू
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तानपूरा
इस वाद्य को हमारे दशे के विभिन्न क्षेत्रों में तानपरूा, तम्बुरा तथा तमरूा के नाम से जाना जाता 
ह।ै शास्‍त्रीय संगीतकार गायक या वादक दोनों ही इसका व्यवहार करते हैं। तानपरेू का तमु्बा 
काशीफल /सीताफल से बनता ह।ै इसे आधा काटकर एक लकड़ी से ढका जाता ह ैजिसे तबली 
कहते हैं। इसी तमु्बे से गूँज या प्रतिध्वन‍ि (Reverberation) तानपरेू की ध्वन‍ि को निर्धारित 
करती ह।ै टुन/टीक की लकड़ी से यह वाद्य उत्तर भारत में बनता ह,ै लेकिन दक्ष‍िण में यह कठहल 
वकृ्ष की लकड़ी से बनता ह।ै

तानपरेू की बनावट का विस्तृत वि‍वरण ग्यारहवीं कक्षा की पाठ््यपसु्तक में द‍िया गया ह।ै 
इसलिए इस पसु्तक में तानपरेू की कुछ अन्य पहलओु ंपर विचार किया जाएगा। आइए, आगे 
बढ़ते हुए इस वाद्य यंत्र के वैज्ञानिक तत्वों पर अपना दृष्‍ट‍िकोण बनाए।ँ सर्वप्रथम तानपरेू की 
तारों की लम्बाई के अनसुार इसकी ध्वनि निर्भर होती ह।ै महिला गायि‍का का तानपरूा, परुूष 
गायक का तानपरूा या वाद्य यंत्रों के साथ बजाया जाने वाला तानपरूा काे परखते हैं तो तीनों में 
तार की लम्बाई अलग-अलग होती ह,ै क्योंकि‍ इनके स्के ल में अतंर ह।ै यह एक शोध का विषय 
ह,ै आपसे अनरुोध ह ैकि इस परियोजना को बनाकर स्‍वयं ही इस बात को समझें। जब स्के ल ऊँचा 
यानी (c#  D#) होता ह ैतो तार की लम्बाई कम होती ह।ै तानपरेू में लगा मनका और ब्रिज 
पर लगा धागा इसके स्वरों की सकू्ष्मता को किस तरह अगंीकृत करता ह,ै ये सभी वैज्ञानिक शोध 
का विषय हैं। पर‍ियोजना बनाकर इस वाद्य यंत्र को गहराई से समझें। 

तानपरूा को बजाने का तरीका इस प्रकार ह—ै बीच वाली उँगली से पहला तार (जो मध्यम 
या पंचम स्वर में मिला होता ह)ै छेड़ते हैं। बीच के दो तार जो तार सप्‍तक में मिले होते हैं आरै 
आख‍िरी तार जो ताँबे का होता ह ैऔर आधार स्वर में मिला होता ह,ै तर्जनी उँगली से छेड़कर 
बजाते हैं।

चित्र 7.8 — अनीता राॅय — शास्‍त्रीय संगीत गायिका

Chapter 7.indd   127 09-10-2023   12:59:35

Reprint 2025-26



हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन128

चित्र 7.9 — तानपरूा बनाने की विध‍ि

सितार 
यह एक लोकप्रिय तारयकु्‍त वाद्य ह,ै पडं‍ित रवि शकंर जिन्हें भारत सरकार ने भारत रत्न स ेसम्मानित 
किया था, इस वाद्य के प्रमखु प्रचारकों में माने जाते हैं। उन्होंने केवल अपने दशेवासि‍यों के लिए 
ही नहीं बल्‍कि विश्‍व में कई स्थानों पर इस ेपेश किया, अनेक, कलाकारों को इस वाद्य को बजाने 
के लिए प्रेरित किया एव ंकई तरह के प्रयोग द्वारा सभी को विस्मित किया। उनके अलावा उस्ताद 
विलायत खाँ एवं उनके परिवार के अन्य सदस्य, पंडि‍त निखित बैनर्जी, पडंि‍त दवे चौधरी इत्यादि‍ 
ने इस वाद्य को विश्‍व भर में बनाया और लोगों को सम्मोहित किया।
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ग्यारहवीं कक्षा में हम पढ़ चकेु हैं कि सितार का नि‍चला भाग, गोल कद्द् ूका बना होता 
ह ैजिसे ‘तमु्बा’ कहते हैं। कद्द् ूको आधा काटा जाता ह ैऔर 
तानपरेू की तरह ही एक लकड़ी का टुकड़ा जिसे ‘तबली’ कहा 
जाता ह,ै उससे टक दिया जाता ह।ै इसके ऊपर डाँड़ होती ह ैजो 
तमु्बे के साथ जोड़ दी जाती ह।ै इस डाँड़ पर तार एवं खूटँियाँ 
लगाई जाती हैं। यह पीतल अथवा लोह ेकी सलाइयाँ होती हैं, 
जो डाँड़ पर बाँध ेजाते हैं और ‘परद’े कहलाए जाते हैं। इन्‍हें 
सुंदरी भी कहते हैं। परदों को जिन स्थानों पर बाँधा जाता ह ैउसी 
से स्वर उत्पन्न होते हैं, ये परद ेसतरह से चौबीस तक होते हैं। 
सितार में तारों को कसने के लिए डाँड़ में ऊपर तथा दाँयी और 
लकड़ी की चाबि‍याँ होती हैं, जिन्हें खूटँी कहते हैं। सितार के 
ऊपरी सिरे पर प्लास्टिक की दो सफ़ेद पट्टि‍याँ होती हैं। पहली 
पट्टी जिस पर तार रख ेजाते हैं उसे अटी कहते हैं और दसूरी पट्टी 
जिस पर सरुाख होते हैं जिससे तार गजु़रते हैं ‘तारगहन’ कहलाता ह,ै यह तार यहाँ से खूटँि‍यों 
से बाँध ेजाते हैं। इन तारों को ऊपर से लाकर तबली के ऊपर लगी एक चौकी (जो लकड़ी की 
बनी होती ह)ै से खींचकर तमु्बे के नीच ेके भाग में कील या मोंगरा से बाँध दिया जाता ह।ै

तबली के ऊपर लगाई गई चौकी को ‘धडु़च’ या ‘बजृ’ कहते हैं। इसकी ऊपरी सतह को 
जनारी कहते हैं। सितार के तार को सकू्ष्मता से मिलाने के लिए तार में मोती पिरोते हैं (बजृ के 
नीच ेजिसे, ‘मनका’ कहते हैं) स‍ितार में सात तार होते हैं जिन्हें राग के अनकूुल स्वरों में मिलाते 
हैं इसमें तरव के तार होते हैं जो परद ेके नीच ेहोते हैं जो इस वाद्य को अधि‍क झकृंत करते हैं 
सितार को मिज़राब से छेड़ते हैं।

ऊपर दी गई बनावट आपने ग्यारहवीं कक्षा में भी पढ़ी ह,ै ग्यारहवीं कक्षा की पाठ््यपसु्तक 
में बनावट की और भी कुछ बातें दी गई हैं जिसे आप फिर से पढ़ लें। सविस्तार पढ़ने के बाद 
आपको अहसास होगा कि वाद्य यंत्र की बनावट किस तरह विज्ञान से जडु़ी हुई ह।ै 

सितार वाद्य यंत्र में विज्ञान पर कुछ टिप्पणि‍याँ
ƒ	सितार की लकड़ी पहले ‘टीक’ से बनती थी, लेकिन अब यह रोजवडु या टुन से 

बनती ह।ै
ƒ	लकड़ी का अनकूुलन जिससे यह हर मौसम में एक जैसी रह।े
ƒ	पीतल एवं स्टील के तारों को सरु से बाँधना। 
ƒ	हर तार को राग के स्वरों अनसुार मिलाना।
ƒ	सितार के तारों को डाँड़ एवं बजृ के ऊपर से बिछाने की पद्धति

चित्र 7.10 — सितार
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इन सभी बातों को बजाते हुए परखें एवं अपने गरुु से इस पर चर्चा करें तो आप समझ पाएगँे 
क‍ि किस तरह संगीत, विज्ञान एवं पर्यावरण का अटूट रिश्ता ह।ै परियोजना बनाकर संगीत और 
दसूरे विषयों को समझने का प्रयास जारी रखें।

वीणा
‘वीणा’ शब्द सनुकर हम माँ सरस्वती के हाथ में “वीणा पसु्तक धारिणी” का चित्र आकँते हैं। 
कुछ शताब्दि‍याें परू्व सभी तंत्री वाद्यों को ‘वीणा’ कहा जाता था। संस्कृ त के कुछ ग्रंथों में ‘वान’ 
शब्द पाया गया ह ैजो कि वीणा का पर्याय माना जाता ह।ै ऐतिहासिक परुातत्व स्मारकों में इस 
तरह के अनेक वाद्य पाए जाते हैं।

संहिता, ब्रह्मसतू्र, उपनिषद आदि में गोद वीणा, करकरीकस वाण, काण्ड वीणा इत्यादि का 
उल्लेख मिलता ह।ै ऐसा अनमुान लगाया जा सकता कि ‘वाण’ से वीणा शब्द आया ह।ै भारत 
द्वारा लिखित नाट्यशास्‍त्र में (जिसकी रचना पहली से दसूरी शताब्दी मानी गई ह)ै में चित्र वीणा 

(सात तार) विपञ्चि वीणा (नौ तार) का स्पष्‍ट उल्लेख मिलता ह।ै ‘सिलापदीकरम’ एक 
तमिल प्राचीन ग्रंथ में भी सात, बारह और उन्नीस तारों की वीणा का उल्लेख ह।ै

कुछ तार के वाद्य यंत्रों को दखेकर यह समझा जा सकता ह ैकि बीन, जंतर, रबाब, 
संतरू वाद्य वीणा के ही अलग-अलग आकार व प्रकार हैं। वर्तमान काल में रुद्र वीणा, 
विचित्र वीणा, सरस्वती वीणा, तंजौर वीणा, गोटूवाद्यम इत्यादि‍ बजाने का प्रचलन ह।ै

सरस्वती वीणा/तंजौर वीणा कठहल वकृ्ष की लकड़ी से बना ह,ै यह भी दसूरे तंत्री 
वाद्यों की तरह तमु्बा, डाँड़, तमु्बी, परद,े खूटँी इत्यादि‍ से रचित ह।ै इसका तमु्बा लकड़ी से 
ही बनता ह।ै लकड़ी को अर्ध गोलाई में काटकर उसके ऊपर ‘कुडम’ं (एक और लकड़ी 
की प्लेट) से ढका जाता ह।ै तमु्बे को अदंर से कुरेदकर खोखला किया जाता ह।ै इस कार्य 

में बहुत सोच-विचार और कारीगरी ह,ै क्योंकि वीणा की ध्वनि इसी पर आधारित ह।ै इसी के 
ऊपर डाँड़ होती ह ैजो शषे भाग में ‘चली’ एक काल्पनिक शरे की आकृति जैसा बनाया जाता 
ह,ै तमु्बा के ऊपर बजृ लगाई जाती ह ैजिसके ऊपर पीली पीतल की परत होती ह।ै इसे ‘कुदीरई’ 
कहते हैं।, चार मखु्य तार जिन्‍हें ‘सरणी’ कहा जाता ह,ै इस बजृ के ऊपर से डाँड़ के अतं तक 
जाते हैं, जो खूटँि‍यों से बाँध ेजाते हैं। एक छोटा बजृ भी बड़े बजृ के साथ लगााया जाता ह ैजो 

बच्चों आप बहुत से स्थानों पर घमूने जाते हैं। भारत में अनेक ऐतिहासिक प्राचीन शिल्प कलाए ँ
आपको दखेने को मिलेंगी, अपने माता-पिता से स्कू ल में अध्यापक/अध्यापिकाओ ंसे आग्रह 
कीजिए कि वह आपको आस-पास के इन स्थानों पर लेकर जाए।ँ वहाँ जाकर जब आप अच्छी 
तरह से इन कलाओ ंको परखेंगे तो वीणा जैसे कई वाद्य यंत्र दिखेंगे। उनकी फोटो खींच ेऔर 
कोशिश करें कि वहाँ की मरू्तियों पर बनें संगीत के वाद्य यंत्रों का अध्ययन कर परियोजना बनाए।ँ

चित्र 7.11 — वीणा
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ताल एवं आधार स्वर के लिए प्रयोग में आता ह।ै सभी तार कुउम 
के नि‍चले हिस्से में बाँध ेजाते हैं जिसे ‘नाग पाशा’ कहते हैं।

रुद्र वीणा का उल्लेख संगीत मकरंद ग्रंथ में पाया जाता ह।ै 
इसे बीन भी बोलते हैं। ध्रुपद घराने के लोग वीणा बजाते हैं और 
उन्‍हें बीनकार भी कहा जाता ह।ै इसमें दो तमु्बे लगाए जाते हैं— 
एक नि‍चले हिस्से में और दसूरा डाँड़ के अतंिम हिस्से में नीच ेकी 
तरफ लगाया जाता ह।ै रुद्र वीणा में सात तार होते हैं। चार मखु्य 
और तीन आधार स्वर बजाने हते।ु इसमें 19–23 परद ेहोते हैं। इसे 
दाहिने हाथ की छोटी उँगली से छेड़ा जाता ह।ै

चेण्डा
चणे्डा दक्षिण भारत का प्रचलित अवनद्ध वाद्य ह।ै यह कटहल के वकृ्ष की लकड़ी 
से गोलाकार आकृति का बना हुआ होता ह ैजो ऊध्‍वर् वाद्यों की श्रेणी में अाता ह।ै 
यह सामान्यतः 60 सेंटीमीटर लंबा और 22 सेंटीमीटर व्‍यास का वाद्य ह।ै चमड़े से 
इसके मुहँ पर दो बाँस की लकड़ी जो कि गोलाकार बनाई जाती ह,ै से बाँधा जाता 
ह।ै नीच ेकी तरफ़ इसमें सात परतों का चमड़ा होता ह ैजो एक के ऊपर एक लगाए 
जाते हैं और उनमें से गंभीर नाद सनुाई दतेा ह।ै ऊपर के चमड़े को और नीच ेके 
चमड़े को सख्ती से बाँधने के लिए लोह ेके छोटे-छोटे रिंग्स होते हैं, जिन्‍हें खींचकर 
इसके स्वरों में मिलाया जाता ह।ै दो मुहँ होने के बावजदू इसके ऊपर के मुहँ को ही 
दो छोटी-छोटी डण्डियों जैसी लकड़ियों से बजाया जाता ह।ै यह रस्सी घरूा गले से 
लटकाकर बनाई जाती ह।ै चणे्‍डा के अनेक प्रकार हैं— अच्छन चणे्डा, विक्कन 
चणे्डा, उरुत्तु चणे्डा।

यह मदं‍िरों में किसी भी पजूा अर्चना के साथ बजाई जाती ह ैऔर आजकल 
हम दखेते हैं कि किसी भी भव्य समारोह में चणे्डा बजाकर संगीत का आनंद लिया 
जाता ह।ै कथकली और कुडियट््टम शैलियों के साथ भी इस वाद्य को बजाने का 
प्रचलन ह।ै

अवनद्ध वाद्यों में कुछ लोक वाद्य 

नगाड़ा 
प्राचीन काल में नगाड़ा को दुदंभुि के नाम से जाना जाता था। प्राचीन ग्रंथों में दुदंभुि वाद्य यंत्र का 
उल्लेख मिलता ह।ै दुदंभुि, निशान, धौंसा, नक्काड़ा, दमामा इत्यादि अवनद्ध वाद्य हमारे दशे के 
विभिन्न प्रांतों में बजाए जाते हैं। धार्मिक उत्सव, ब्याह, राष्‍ट्रीय उत्सव अथवा किसी भी पणु्य 

चित्र 7.13 — चणे्‍डा बजाते हुए  
एक कलाकार

चित्र 7.12 — रुद्र वीणा
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तिथि में इन वाद्यों का भरपरू आनन्द सब लेते रहते हैं। ये वाद्य ज़्यादातर अर्धगोलाकार आकृति 
के होते हैं, जिसे, चमड़ा/ खाल से ढका जाता ह।ै अर्धगोलाकार आकृति जिसमें चमड़े को मढ़ा 
जाता ह,ै मिट्टी, लकड़ी, पीतल, अष्‍टधात ुइत्यादि से बनाई जाती ह।ै इसके आकार छोटे एवं 
बड़े कई तरह के होते हैं। नीच ेदिए गए चित्र आपको वाद्य की आकृति के बारे में भली-भाँति‍ 
जानकारी देंगे।

इसे बजाने का तरीका भी अलग-अलग होता ह।ै कभी हाथ की थाप से 
और कभी डण्डियों से इस पर विभिन्न प्रकार के लयात्मक प्रयोग किए जाते 
हैं। प्रत्‍येक प्रांत में नगाड़ा के अलग-अलग नाम हैं, जैसे— उत्तर प्रदशे में इसे 
नगेरी या नक्कारा कहा जाता ह।ै

गजुरात, मध्य प्रदशे व छत्तीसगढ़ में टुडबडुी या नक्कारा कहा जाता ह।ै 
इसकी ध्वनि ज़ोरदार होती ह ैऔर इस ध्वनि को पाने के लिए धपू में नगाड़ा 
को रखा जाता ह।ै कभी-कभी नगाड़ा इतना बड़ा होता ह ै(जैसा कि हरियाणा 
में) कि उसे भमूि पर रखा जाता ह।ै जिन छोटे-छोटे डण्‍डों से नगाड़ा बजाया 
जाता ह,ै उसे द्धोब कहते हैं। 

नगाड़ा जैसा एक और महत्वपरू्ण अवनद्ध वाद्य ह—ै दकु्कड़। यह छोटी आकृति का होता 
ह।ै इसकी ध्वनि तीव्र होती ह ैऔर शहनाई के साथ बजती दकु्कड़ बहुत ही मनमोहक लगती ह।ै 

इस तरह के वाद्यों का उल्लेख अबलु फ़ज़ल ने अपनी पसु्तक आइने अकबरी में दिया ह।ै 
उनकी पसु्तक में नक्कारा, दमामा, कर्ना इत्यादि के बारे में जानकारी मिलती ह।ै

पुंग
पुंग भी एक अवनद्ध वाद्य ह ैजो मणिपरु में पाया 
जाता ह।ै यह वाद्य खोल (जिसका विवरण ग्यारहवीं 
की पसु्तक में दिया गया ह)ै जैसा दिखता ह,ै लेकिन 
इसकी कुछ विविधताए ँहैं जिसके कारण पुंग की 
ध्वनि खोल से अलग ह।ै 

पुंग लकड़ी से बनता ह ैजो गले में रस्सी झरा लटकाकर बजाई जाती ह।ै इसके दाहिने व 
बाए,ँ मखु पर चमड़ा मढ़ा जाता ह ैजो कि रस्सी से सख्त बाँधा जाता ह।ै पुंग का दाहिना सि‍रा 
बाए ँसे बड़ा होता ह।ै यह हाथों व उँगलियों की थाप से बजती ह।ै मणिपरुी नतृ्य में यह वाद्य 
पुंगचोलोम नतृ्य के साथ बजाई जाती ह।ै

आप सभी से आग्रह ह ै कि पुंग बजाते हुए मणिपरुी नतृ्य अवश्‍य दखेें। आपको समझ 
आएगा कि किस तरह विभिन्न तरह की लयकारी बजाते हुए नर्तक पुंग बजाते हुए नतृ्य करते हैं। 

चित्र 7.15— पुंग

चित्र 7.14 — नगाड़ा
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चित्र 7.17 — अवनद्ध वाद्य बनाने की विध‍ि

चित्र 7.16 — नर्तक पुंग बजाकर नतृ्य की प्रस्‍तुति दतेे हुए कलाकार
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सुषिर वाद्य 

नागस्‍वरम् 
किसी भी धार्मिक अनषु्‍ठान एवं विवाह इत्‍यादि के मगंल अवसर पर भारतवर्ष 
के दक्षिण प्रांत में नागस्‍वरम ्की गूँज अवश्‍य ही सनुाई दतेी ह।ै इसे बजाने की 
प्रक्रिया शहनाई (इस वाद्य का विवरण ग्यारहवीं कक्षा की पसु्‍तक में दिया 
गया ह।ै) के समान ह।ै परंत ुनागस्‍वरम ्की लम्बाई शहनाई से ज़्यादा होती ह।ै 
अचमरेन वकृ्ष की लकड़ी से इसका निर्माण होता ह।ै इसकी लम्‍बाई लगभग 
2 फीट ह।ै

आधं्र प्रदशे में इस वाद्य को ‘नादस्‍वरम’् के नाम से जाना जाता ह,ै लेकिन तमिलनाडु में 
इसे ‘नागस्‍वरम’् कहा जाता ह।ै मखु वीणा, नफीरी, सनु्‍दरी भी इसी श्रेणी के सषुिर वाद्य हैं। 
नागस्‍वरम ्के दो भाग होते हैं— रीड एवं ट्यबू— दो रीड होते हैं जिनमें थोड़ी-सी दरूी रखी 
जाती ह।ै ये दोनों रीड जिसमें फँूक कर ध्‍वनि का संचार होता ह,ै एक धात ुके साथ जोड़ी जाती 
ह।ै यह धात ुट्यबू जो करीब 2–2.5 फीट की होती ह,ै इससे जोड़ी जाती ह।ै ट्यबू त्रिकोणाकार 
होता ह ैजो लकड़ी या धात ुसे बना होता ह ैजिसमें 12 सरुाख होते हैं। इनमें से सात सरुाख खलेु 
होते हैं। जिनमें उँगलियों द्वारा ध्‍वनि उत्‍पन्‍न की जाती ह।ै बाकी पाँच सरुाख बी-वैक्‍स से बंद 
रहते हैं। यह ट्यबू नीच ेसे चौड़ा होता ह।ै रीड को व्‍यवस्थित करने के लिए हाथी दाँत की एक 
सईू का प्रयोग किया जाता ह।ै

टी. एन. राजारतमपिल्‍लै, कारूकरीची अरूणाचलम ् इत्‍यादि नादस्‍वरम ् के प्रचलित 
कलाकार हैं। आइए, कुछ और सषुिर वाद्यों के चित्र दखेें।

चित्र 7.18 — नागस्‍वरम 

चित्र 7.21 — क्‍लेर‍िनेट चित्र 7.22 — हारमोिनयम

चित्र 7.19 — बाँसरुी चित्र 7.20 — शहनाई
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घन वाद्य

जलतरंग 
जलतरंग वाद्य के नाम से ही पानी या जल में तरंगों का अहसास होता ह।ै 
जलतरंग एक ऐसा वाद्य ह ैजिसमें काँच के प्‍यालों में अलग-अलग नाम का 
पानी भरकर रखा जाता ह।ै बाँस की पतली लकड़‍ियों से प्‍यालों पर हल्‍का 
आघात कर इस वाद्य यंत्र में ध्‍वनि संचारित होती ह।ै

हमारे प्राचीन ग्रंथ संगीत पारिजात व संगीत सार में भी इसका उल्‍लेख 
पाया जाता ह।ै कितनी अनठूी बात ह ैऔर शोध का विषय भी कि प्‍यालों 
में जल की मात्रा के कारण विभिन्‍न स्‍वर उत्‍पन्‍न किए जा सकते हैं। इसमें 
22 प्‍याले होते हैं, ये प्‍याले पीतल या काँच के बने होते हैं। इसके अदंर 
की गहराई को नापकर पानी डाला जाता ह।ै पर एक प्‍याला एक श्रुति को 
निर्धारित करता ह ैऔर हम जब इस वाद्य यंत्र को सनुते हैं तभी हमें पता चलता ह ैकि पानी 
काँच/पीतल से कितनी मधरु ध्‍वनि उत्‍पन्‍न होती ह।ै 

घटम् 
भारतवर्ष में घटम ्के कई नाम हैं। यह एक मिट्टी से बना हुआ घड़ा ह ैजिसे वाद्य यंत्र की तरह 
ढाला गया ह।ै घटम ्काे कश्‍मीर में ‘नटू’ कहते हैं। नटू का ऊपरी भाग खलुा होता ह ैऔर हाथ 
की थाप से ध्‍वनि को विभिन्‍न रूपों में उत्‍पन्‍न किया जाता ह।ै घमूट गोवा का वाद्य यंत्र ह ैजो नटू 
से बहुत छोटा होता ह ैऔर इसके ऊपर चमड़ा मढ़ा जाता ह।ै दो पतली छड़ से घमूट बजाने की 
प्रथा ह।ै वर्तमान में घटम ्बहुत बेहतरीन वाद्य यंत्र माना गया ह।ै विक्‍कू  विनायक जैसे कलाकार 
ने इस वाद्य को बजाने की अनेक तकनीकें  अपनाई हैं। इसमें हाथ की थाप, उँगलियों एवं नाखनूों 
से बजाना और बाहों से भी थाप बजाकर विभिन्‍न लयकारियों द्वारा अनेक ताल बजाए जाते हैं। 
आज केवल दशे में ही नहीं, विदशेों में भी यह वाद्य बहुत लोकप्रिय हैं।

घटम ्घड़ा जैसा ही दिखता ह,ै लेकिन इसे ढालने का तरीका बहुत वैज्ञानिक ह।ै यह घड़ा 
इस तरह खोखला किया जाता ह ै कि उसकी ध्‍वनि एक स्‍वर में बँधी रह ेऔर सरुीला स्‍वर 
सनुाई द।े

इन सभी वाद्यों के बारे में पढ़कर इतना तो समझ में आता ही ह ैकि हर एक वाद्य की ध्‍वनि 
वैज्ञानिक सिद्धांतों को र्दशाती ह।ै

लकड़ी के डाँड़
आइए, जानें घन वाद्य में तरह-तरह की लकड़ि‍यों को किस तरह संगीत एवं नतृ्‍य में व्‍यवहार 
किया गया ह।ै

चित्र 7.23 — जलतंरग 

चित्र 7.24 — घटम ्
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विभिन्‍न तरह के डाँड़ छोटे-बड़े, मोटे-संकरे का प्रयोग हम भारत के कई नतृ्‍यों में दखेते हैं, 
जैसे— डांडिया, रास, चिपलाकट्टा इत्‍यादि। हमें यह समझना आवश्‍यक ह ैकि किस तरह यह 
लकड़‍ि‍याँ लयात्‍मक बनकर संगीत को मनमोहक बनाती हैं।

डांडिया 
गजुरात में बजाई जाने वाली ये दोनों लकड़‍ि‍याँ परेू नतृ्‍य को व्‍यवस्थित एवं लयात्‍मक बनाती हैं। 
डांडिया रास केवल भारत में ही नहीं, वरन विश्‍व के कई प्रांतों में बहुत लोकप्रिय ह।ै

छड़ 
डांडिया से लम्‍बी यह डाँड़ राजस्‍थान व मसैरू में प्रचलित ह।ै किसी भी त्‍यौहार में भली-भाँति 
लय का संचार करते हुए यह नतृ्‍य और गीत में सनुी जा सकती ह।ै

कोलट््टमकरा 
इस छड़ के कारण आधं्र प्रदशे में यह एक नतृ्‍य शलैी बन गई ह।ै ये छोटे-छोटे डाँड़ रंगीन कपड़ों 
को मोड़कर या लकड़ी को रंगकर प्रयोग में लाए जाते हैं।

टिप्‍पनी
बाँस की छड़ के निचली तरफ लकड़ी के वर्गाकार ब्‍लॉक्‍स लगाकर इसका प्रयोग किया जाता 
ह।ै इस वर्गाकार ब्‍लॉक को छड़ द्वारा ज़मीन पर थाप दतेे हुए टिप्‍पनी का प्रयोग किया जाता ह।ै 
गजुरात की कोली जनजाति ने इस छड़ का प्रयोग करते हुए कई नतृ्‍यों की रचना की ह।ै

चिपलाकट््टा
केरल के मदंिरों में इसका प्रयोग दखेा गया ह।ै जिस तरह मंजीरे में रस्‍सी पिरोकर हाथ से कसकर 
पकड़ा जाता ह,ै उसी तरह चिपलाकट््टा जो कि लकड़ी से बनता ह,ै उसके अदंर से भी रस्‍सी 
पिरोकर और हाथ से सख्‍ती से पकड़ा जाता ह।ै लकड़ी के इस वाद्य यंत्र में कुछ मोती भी 
पिरोकर मधरु ध्‍वनि उत्‍पन्‍न होती ह।ै लकड़ी का यह यंत्र छह इचं के करीब होता ह।ै जो शीशम 
की लकड़ी से बनता ह।ै 

चित्र 7.25 — डांड‍िया 
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बहुविकल्पीय प्रश्‍न—

1.	 सषुिर वाद्य नागस्‍वरम ्में कितने छिद्र होते हैं?
	 (क)	पाँच	 (ख)	सात	 (ग)	 बारह	 (घ)	 चार

2.	 कोलट््टमकरा किस वाद्य की श्रेणी में आता ह?ै
	 (क)	घन	 (ख)	अवनद्ध	 (ग)	 सषुिर	 (घ)	 तंत्री

3.	 ‘पुंग’ वाद्य किस प्रदशे का विशषे वाद्य ह?ै
	 (क)	मिज़ा ेरम 	 (ख)	मणिपरु	 (ग)	त्रि परुा	 (घ)	 अरुणाचल प्रदशे

4.	 चणे्‍डा किस तरह का वाद्य ह?ै
	 (क)	आकंिक	 (ख)	ऊर्ध्वक	 (ग)	 आलिग्‍य	 (घ)	द् विमखुी

5.	 रुद्र वीणा में तारों की संख्‍या कितनी होती ह?ै
	 (क)	पाँच	 (ख)	सात	 (ग)	 बारह	 (घ)	 चार

6.	 तमु्‍बा किस तरह के वाद्यों का भाग होता ह?ै
	 (क)	सषुिर	 (ख)	घन	 (ग)	 तंत्री	 (घ)	 अवनद्ध

7.	 कुछ शताब्दियाें परू्व सभी तंत्री वाद्यों को क्‍या कहा जाता था?
	 (क)	तानपरूा	 (ख)	सहतार	 (ग)	 वीणा	 (घ)	 एकतारा

8.	 तानपरूा और सितार किस वाद्य वर्गीकरण के अतंर्गत आते हैं?
	 (क)	घन	 (ख)	तंत्री	 (ग)	 सषुिर	 (घ)	 संतरू

9.	 इनमें से किस वाद्य को मिजराब से बजाते ह?ै
	 (क)	सरोद	 (ख)	सारंगी	 (ग)	सि तार	 (घ)	 संतरू

10.	 काँच के प्‍याले में पानी भरकर किस वाद्य को बनाया गया?
	 (क)	घटम	् (ख)	जलतरंग	 (ग)	क ाष्‍टतरंग	 (घ)	ट‍ि प्‍पणी

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 तानपरेू का चित्र बनाइए एवं उसके भागों को अ‍ंकित कीजिए।

2.	 तंत्री वाद्य सितार, तानपरूा, वीणा किस तरह एक-दसूरे से मिलते-जलुते हैं?
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3.	 अवनद्ध वाद्य को बजाने के लिए उस पर खाल मड़ी जाती ह।ै सोच-विचार करके बताइए कि 
खाल किस तरह की होनी चाहिए कि उसकी ध्‍वनि सनुने में अच्‍छी लगे। इसको बाँधने के 
तरीके कैसे होते हैं?

4.	 सरस्‍वती वीणा का सविस्‍तार वर्णन कीजिए।

5.	 तलुनात्‍मक विचार—

क्रम स.ं प्रश्‍न

(क) सितार और वीणा में तारों की संख्‍या

(ख) चणे्‍डा और नगाड़े में भिन्‍नता

(ग) सितार और तानपरेू के तार को डाँड़ पर िबछाने की पद्धति

(घ) रुद्र वीणा एवं सरस्‍वती वीणा की बनावट एवं तलुना

(ङ) नगाड़ा वाद्य के विभिन्‍न नाम, आकृति एवं प्रदशे

(च) मणिपरु राज्‍य में पुंग की विशषेता और केरल में चणे्‍डा की विशषेता पर टिप्‍पणी

6.	 यट्ूयबू में दखेें और बताए—ँ
	 (क)	सि तार वाद्य को किस तरह हाथों से पकड़ा जाता ह?ै बजाते समय बैठने का तरीका कैसा 

होता ह?ै जो बच्‍चे चित्र बनाने में निपणु हैं वे इसका चित्र बनाए।ँ
	 (ख)	 घटम ्किस तरह बजाया जाता ह?ै इसको बजाने वाले कलाकारों के नाम बताइए।
	 (ग)	 दक्षिण प्रांत के कुछ कलाकारों के नाम बताइए जो वीणा वादन में निपणु हैं। 

7.	 भारतीय शास्‍त्रीय संगीत के अतंर्गत विभिन्‍न वाद्य यंत्र बजाने वाले कई कलाकारों को भारत 
सरकार ने सम्‍मानित किया ह।ै हर वर्ग में पाँच कलाकारों के नाम बताइए एवं उनके वाद्य यंत्र 
का तीन-चार पक्‍ति में विवरण दीजिए।

	 (क)	 पद्मश्री
	 (ख)	 पद्म् भषूण
	 (ग)	 पद्म् विभषूण 
	 (घ)	 भारत रत्‍न
	 (ङ)	 संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार

8.	 भारत के अनेक राज्‍यों में धार्मिक स्‍थल पर कई वाद्य यंत्र बजाने की प्रथा ह।ै आपके आसपास 
के धार्मिक स्‍थलों पर जाकर परियोजना बनाइए। निम्‍न बातों को इस परियोजना में अवश्‍य 
रखें—

	 (क)	 किस प्रकार का संगीत गाया व बजाया जाता ह?ै
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	 (ख)	 वाद्य यंत्र कौन से प्रयोग में लाए जाते हैं? उस वाद्य यंत्र को कौन बनाता ह?ै उस वाद्य यंत्र 
का विवरण।

	 (ग)	 उन वाद्य यंत्रों को बजाने वाले व्‍यक्‍ति/कलाकार का साक्षात्‍कार लेकर परियोजना में 
वर्णन कीजिए।

	 (घ)	 अधिकतर विभिन्‍न तरह के गीत इन धार्मिक स्‍थलों में गाए जाते हैं। किसी भी एक गीत 
को लेकर चर्चा कीजिए।

9.	 “तानपरूा एक वैज्ञानिक यंत्र ह।ै” क्‍या आप इसकी पषु्‍टि कर सकते हैं? अगर हाँ/या नहीं, अपने 
विचार 100 शब्‍दों में लिखि‍ए।

10.	 ग्‍यारहवीं एवं बारहवीं की पाठ्यपसु्तक में आपने कई वाद्य यंत्रों का विवरण पढ़ा ह।ै चारों वर्गों 
में से एक-एक वाद्य यंत्र लेकर उनके कलाकारों के बारे में पता लगाइए, किस तरह उनका 
शिक्षण गरुु-शिष्‍य परम्‍परा से जडु़ा ह ैऔर उस वाद्य यंत्र को भारत में या विश्‍व में कहाँ-कहाँ 
बजाया जाता ह?ै 1600 शब्‍दों में लेख लिखि‍ए।

11.	 नीच ेदिए गए इन दो वाक्‍यों के अनसुार प्रश्‍नों का उत्तर दीजिए—
	 (क)	 इसराज एक ऐसा तंत्री वाद्य ह ै जिसमें सितार और सारंगी जैसे तंत्री वाद्य की संयकु्‍त 

विशषेताए ँहैं।
	 (ख)	 ‘तमु्‍बा’ की आकृति ही इसराज, तानपरूा, सितार जैसे वाद्यों में स्‍वर संचार करती ह।ै

	 (i)	क  और ख सही बात को कहने में असमर्थ हैं।
	 (ii)	 ख के अनसुार ‘तमु्‍बा’ की विशषेताओ ं के कारण सितार इतना मधरु सनुाई  

दतेा ह।ै
	 (iii)	 इसराज और सितार तंत्री एवं सषुिर दोनों वाद्यों की श्रेणी में आते हैं।
	 (iv)	 तंत्री वाद्य की श्रेणी में तानपरूा नहीं आता ह।ै
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8 प्रमखु तालों के ठेके  
एव लयकारी

तालों का उनके ठेकों सहित विवरण 

संगीत में समय नापने के साधन को ताल कहते हैं। यह संगीत में व्यतीत हो रह ेसमय 
को मापने का एक महत्वपरू्ण साधन ह ैजो भिन्न-भिन्न मात्राओ,ं विभागों, ताली और 
खाली के योग से बनता ह।ै ताल संगीत को अनशुासित करता ह।ै संगीत को एक निश्‍चित 
स्वरूप दनेे में ताल की महत्वपरू्ण भमूिका होती ह ैऔर इन तालों को उनके ठेकों द्वारा 
पहचाना जाता ह।ै उत्तर भारतीय संगीत में प्रयकु्‍त तालों के ठेके होते हैं जो इसकी निजी 
विशषेता ह।ै किसी भी ताल का वह मलू बोल जिसके द्वारा उस ताल की पहचान होती ह,ै 
उस ताल का ठेका कहलाती ह।ै किसी ताल के ठेके की रचना उस ताल की प्रकृति, यति-
गति, ताली, खाली, विभाग आदि को ध्यान में रखकर की जाती ह।ै यद्यपि उत्तर भारतीय 
तालों के ठेकों में कहीं-कहीं विरोधाभास भी दृष्‍टिगत होता ह।ै कुछ प्रचलित तालों को 
छोड़ दिया जाए तो कई तालों के अलग-अलग ठेके भी प्रचार में दखेने को मिलते हैं।

उत्तर भारतीय संगीत में तबले पर बजाई जाने वाली प्रचलित प्रमखु तालों के ठेकों 
का विवरण निम्‍न प्रकार ह—ै

त्रिताल (तीनताल)
त्रिताल अथवा तीनताल तबले का सर्वाधिक महत्वपरू्ण, लोकप्रिय एवं 
प्रचलित ताल ह।ै शास्‍त्रीय संगीत, उपशास्‍त्रीय संगीत, सगुम संगीत और 
फिल्‍म संगीत तक में इसका प्रयोग होता ह।ै यह उन गिने-चनेु तालों में से ह,ै 
जिसका प्रयोग विलंबित से द्रुत लय तक में होता ह।ै तिलवाड़ा, पंजाबी अद्धा 
एवं जत (16 मात्रा) आदि ताल भी त्रिताल के ही प्रकार हैं। दक्षिण भारत 
का आदिताल और उत्तर भारत का त्रिताल कई दृष्‍टि से समान हैं। दोनों ही 
अत्‍यंत प्राचीन ताल हैं। त्रिताल में 16 मात्राए ँहोती हैं जो 4/4/4/4 मात्राओ ं
में विभाजित होती हैं। अत: यह सम पदीताल ह।ै इसमें पहली, पाँचवीं और 
तेरहवीं मात्रा पर ताली तथा नौवीं मात्रा पर खाली होती ह।ै यह चतस्‍त्र जाति 
की ताल ह।ै

चित्र 8.1— डागर ब्रदर्स
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मात्रा 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

बोल धा धिं धिं धा धा धिं धिं धा धा ति ति ता ता धिं धिं धा

चिह्न x 2 0 3

दगुुन 

धाधि ं धिधंा  धाधि ं धिधंा	 धाति  तिता  ताधि ं धिधंा
×	 2

धाधि ं धिधंा  धाधि ं धिधंा	 धाति  तिता  तांधि  धिधंा	 धा
0	 3	 ×

तिगुन

धाधिधंि ं धाधाधि ं धिधंाधा तितिता	 ताधिधंा धाधिधंा तिताता धिधंिधंा
×	 2

धातिति  ताताधि ं धिधंाधा  धिधंिधंा	 धाधिधंि ं धाधाति  तिताता  धिधंिधंा	 धा
0	 3	   ×

चौगुन

धाधिधंिधंा	 धाधिधंि‍ंधा	 धातितिता	 ताधिधंिधंा
×

धाधिधंिधंा	 धाधिधंिधंा	 धातितिता	 ताधिधंिधंा
2	

धाधिधंिधंा	 ताधिधंिधंा	 धातितिता	 ताधिधंिधंा
0

धाधिधंिधंा	 धाधिधंिधंा	 धातितिता	 ताधिधंिधंा	 धा
3	 ×

झपताल 
झपताल एक अत्‍यंत लोकप्रिय और प्रचलित ताल ह।ै यह खडं जाति का ताल ह।ै इसका प्रयोग 
विलंबित और मध्‍य लय के ख्‍याल एवं गतों की संगत के लिए किया जाता ह।ै सादरा गायन 
शलैी की संगति भी झपताल द्वारा ही होती ह।ै तबले का एकल वादन भी इसमें होता ह,ै इसके 
विभाग 2/3/2/3 के होने के कारण यह विषमपदी ताल ह।ै इसमें 10 मात्राए,ँ चार विभाग, तीन 
तालियाँ क्रमश: पहली, तीसरी, आठवीं मात्राओ ंपर होती हैं तथा एक खाली छठी मात्रा पर ह।ै
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मात्रा 1      2 3 4  5 6      7 8         9   10

बोल धी    ना धी धी ना ती    ना धी          धी ना

चिह्न × 2 0 3

दगुुन

धी ना  धी धी	 ना ती  ना धी  धी ना
×	 2

धी ना  धी धी	 ना ती  ना धी  धी ना	 धी
0	 3	  ×	

तिगुन

धी ना धी  धी ना ती	 ना धी धी  ना धी ना  धी धी ना
×	 2

ती ना धी  धी ना धी	 ना धी धी  ना ती ना  धी धी ना	 धी
0	 3	 ×

चौगुन

धी ना धी धी  ना ती ना धी	 धी ना धी ना  धी धी ना ती  ना धी धी ना
×	 2

धी ना धी धी  ना ती ना धी	 धी ना धी ना  धी धी ना ती  ना धी धी ना	 धी
0	 3	 ×

रूपक

रूपक ताल तबले का लोकप्रिय और प्रचलित ताल ह।ै इसका प्रयोग शास्‍त्रीय, उपशास्‍त्रीय तथा 
सगुम संगीत में किया जाता ह।ै मध्‍य लय और विलंबित लय का ख्‍याल गायन भी इसमें प्रचलित 
ह।ै गीत, भजन, गज़ल एवं तंत्री तथा सषुिर वाद्यों की संगत के लिए भी इसका प्रयोग होता ह।ै 
तबले का स्‍वतंत्र वादन भी इसमें प्रचलित ह।ै यह विलंबित और मध्‍य लय का ताल ह।ै द्रुत लय में 
इसका वादन उचित नहीं माना जाता ह।ै पखावज का तीव्रा ताल और कर्णाटक संगीत का तिस्‍त्र 
जाति त्रिपटु ताल इसके सदृश हैं। इसमें विभाग 3/2/2 के होने के कारण यह मिश्र जाति का विषम 
पदीताल हुआ। यह एकमात्र ऐसा ताल ह ैजिसके सम पर खाली ह।ै इसलिए इसे इस प्रकार लिखना 
उचित होगा—
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मात्रा 1        2 3 4      5 6 7

बोल तीं       तीं ना धी ना धी ना

चिह्न ⊗ 1 2

इसकी प्रथम मात्रा पर खाली और चौथी तथा छठी मात्रा पर ताली ह।ै

दगुुन 

तीं तीं  ना धी  ना धी	 ना तीं  तीं ना	 धी ना  धी ना	 तीं
⊗	 1	 2	 ⊗

तिगुन

तीं तीं ना  धी ना धी  ना तीं तीं	 ना धी ना  धी ना तीं	 तीं ना धी ना धी ना	 तीं
⊗	 1	 2	  ⊗

चौगुन

तीं तीं ना धी  ना धी ना तीं  तीं ना धी ना
⊗

धी ना तीं तीं  ना धी ना धी	 ना तीं तीं ना  धी ना धी ना	 तीं
1	 2 	  ⊗

सूलताल 
यह पखावज का लोकप्रिय और प्रचलित ताल ह।ै इसका वादन मध्‍य और द्रुत लय में होता ह।ै 
ध्रुपद अगं के गायन और वादन के साथ इसका वादन होता ह।ै पखावज पर स्‍वतंत्र वादन के लिए 
भी इसका प्रयोग किया जाता ह।ै इसके बोल खलेु और ज़ोरदार होते हैं। यह चतस्‍त्र जाति का सम 
पदीताल ह।ै इस ताल में 10 मात्राए ँऔर पाँच विभाग होते हैं। तीन तालियाँ क्रमश: पहली, पाँचवीं 
और सातवीं मात्राओ ंपर होती हैं। तीसरी और नौवीं मात्राओ ंपर दो खाली भी हैं। 

मात्रा 1	 2 3	 4 5	 6 7	 8 9	 10

बोल धा	 धा दि	ं ता किट	 धा तिट	 कत गदि	 गन धा

चिह्न × 0 2 3 4 ×

Chapter 8.indd   143 09-10-2023   11:43:21

Reprint 2025-26



144 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

दगुुन

धा धा	दि  ंता	किट  धा	तिट  कत	 गदि गन	 धा
×	 0	 2	 3	 4	 × 

तिगुन 

धा धा दि ं ता किट धा	तिट  कत गदि  गन धा धा	दि  ंता किट  धा तिट कत
×	 0	 2

गदि गन धा  धा दि ंता	किट  धा तिट  कत गदि गन	 धा
3	 4	 ×

चौगुन

धा धा दि ंता  किट धा तिट कत	 गदि गन धा धा  दि ंता किट धा
×	 0

तिट कत गदि गन  धा धा दि ंता	किट  धा तिट कत  गदि गन धा धा
2	 3

दि ंता किट धा  तिट कत गदि गन	 धा
4	 ×

इस ताल का एक और ठेका भी प्रचलित ह—ै	

मात्रा 1	 2 3	 4 5	 6 7	 8 9	 10

बोल धा	 घिड़ नग	 दीं घिड़	 नग गद	् दी घिड़	 नग धा

चिह्न × 0 2 3 0 ×

तीव्रा या तेवरा  
यह पखावज का प्राचीन, महत्‍वपरू्ण और प्रचलित ताल ह ैजो तबला वादकों में भी लोकप्रिय 
ह।ै तेज़ गति में बजने के कारण ही इसका नाम तीव्रा पड़ा। ध्रुपद अगं के गायन और वादन की 
संगति के साथ-साथ एकल वादन के लिए भी इस ताल का चयन किया जाता ह।ै इसके विभाग 
3/2/2 मात्राओ ंके हैं। अत: यह मिश्र जाति का विषम पदीताल ह।ै यह खलेु और ज़ोरदार वर्णों 
से निर्मित ताल ह।ै इसमें सात मात्राए,ँ तीन विभाग और तीन तालियाँ क्रमश: पहली, चौथी और 
छठी मात्राओ ंपर हैं। इस ताल में खाली नहीं ह।ै
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मात्रा 1	 2	 3 4	 5 6	 7

बोल धा	दि 	ं ता तिट	 कत गदि	 गन धा

चिह्न × 2 3 ×

दगुुन

धा दि ं ता तिट  कत गदि	 गन धा  दि ंता	तिट  कत  गदि गन	 धा 
×	 2	 3	  ×

तिगुन

धा दि ंता  तिट कत गदि  गन धा दिं
×

ता तिट कत  गदि गन धा	दि  ंता तिट  कत गदि गन	 धा
2	 3	 ×

चौगुन

धा दि ंता तिट  कत गति गन धा  दि ंता तिट कत
×

गदि गन धा दि ं ता तिट कत गदि
2

गन धा दि ंता  तिट कत गदि गन	 धा
3	 ×

धमार ताल 

पखावज का यह अत्‍यंत लोकप्रिय और प्रचलित ताल तबला वादकों और कथक नर्तकों में 
बहुत लोकप्रिय ह।ै 14 मात्राओ ंमें निबद्ध होरी गायन की संगति धमार ताल द्वारा ही की जाती 
ह।ै इसलिए उस गायन शलैी को भी धमार कहा जाता ह।ै विषम पदी यह ताल बोलों की दृष्‍टि से 
मिश्र जाति का ह ैजबकि ताल विभाग की दृष्‍टि से संकीर्ण जाति का ह।ै इस पर स्‍वतंत्र वादन भी 
खबू होता ह।ै वीणा, सरुबहार, सरोद, सितार और संतरू आदि पर भी धमार अगं की गतें बजती 
हैं। यह एकमात्र ताल ह ैजिसका सम बाए ंपर बजता ह।ै इसमें 14 मात्राए,ँ चार विभाग, तीन ताली 
और एक खाली होती ह।ै पहली, छठी और ग्‍यारहवीं मात्राओ ंपर ताली तथा आठवीं मात्रा पर 
खाली ह।ै
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मात्रा 1	 2	 3	 4	 5 6	 7 8	 9	 10 11	 12	 13	 14

बोल क	धि	ट	धि	ट     धा	 ऽ ग	ति	ट   ति	ट	  ता	 ऽ क

चिह्न × 2 0 3 ×

दगुुन

क धि  ट धि  ट धा  ऽ ग  ति ट	ति  ट  ता ऽ
×		  2

क धि  ट धि  ट धा	 ऽ ग  ति ट ति ट  ता ऽ	 क
0	 3		  ×

तिगुन

क धि ट  धि ट धा  ऽ ग ति  ट ति ट  ता ऽ क	धि  ट धि  ट धा ऽ
×		  2	

ग ति ट  ति ट ता  ऽ क धि	ट  धि ट  धा ऽ ग  ति ट ति  ट ता ऽ	 क
0	 3		  ×

चौगुन

क धि ट धि  ट धा ऽ ग  ति ट ति ट  ता ऽ क धि  ट धि ट धा
×

ऽ ग ति ट  ति ट ता ऽ	 क धि ट धि  ट धा ऽ ग  ति ट ति ट
2	 0

ता ऽ क धि  ट धि ट धा  ऽ ग ति ट  ति ट ता ऽ	 क
3		  ×

भातखंडे और पलुस्कर ताल पद्धति का तुलनात्मक अध्ययन 

ताल लिपि— जब भिन्न-भिन्न तालों के ठेके एवं उन तालों में निबद्ध भिन्न-भिन्न रचनाओ ं
को मात्रा, विभाग, ताली एवं खाली आदि के माध्यम से स्पष्‍ट रूप में लिखा जाता ह ैतो उसे 
ताल लिपि कहते हैं। भारतीय शास्‍त्रीय संगीत के क्षेत्र में मखु्य रूप से तीन ताल लिपियाँ प्रचलित 
हैं। इनमें दो उत्तर भारत की हैं— जिन्हें हिदंसु्तानी ताल पद्धति भी कहते हैं और एक दक्षिण भारत 
की ह ैजिसे दक्षिण भारतीय या कर्णाटक ताल पद्धति कहा जाता ह।ै उत्तर भारत में प्रचलित दोनों 
ताल लिपियों का विवरण अग्रलिखि‍त ह—ै
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भातखंडे ताल लिपि पद्धति
पंड‍ित विष्णु नारायण भातखडें जी द्वारा रचित ताल लिपि को उन्हीं के नाम से जाना जाता ह।ै 
उनके द्वारा आविष्कृ त ताल पद्धति सगुम होने के कारण सर्वाधिक प्रचलित और लोकप्रिय ह।ै इस 
ताल लिपि में एक मात्रा काल के अदंर जितने बोलों का प्रयोग होता ह,ै उन्हें एक मात्रा के चिह्न 
अर्ध चदं्र के अदंर घरे दिया जाता ह,ै जैसे— दींदीं-धगिन-नगतेटे-आदि। 

कित ु जब 1 मात्रा में 1 वर्ण होता ह ै तो उसके नीच े कोई चिह्न नहीं होता ह,ै सिर्फ़  उन्हें 
थोड़ी-थोड़ी दरूी पर लिखा जाता ह,ै जैसे— धाधी ना धा ती ना।

भातखं‍डे ताल लिपि पद्धति 

इस ताल लिपि पद्धति में प्रयकु्‍त प्रमखु चिह्न

क्रम सखं्‍या नाम चिह्न

1. सम ×

2. ताली ताली की संख्‍या – 2, 3, 4, 5...........

3. खाली O

4. विभाग | (खड़ी पाई)

5. मात्रा  इस चिह्न के अतंर्गत जितने भी बोल/स्‍वर होंगे उन्‍हें एक 

मात्रा में बोलना/कहना होगा।

6. अवग्रह ऽ  विश्राम हतेु

इस आधार पर एकताल का ठेका इस प्रकार लिखा जाता ह—ै 

धीं  धीं	 धागे  तिरकिट	 त ू ना	 क  त्ताे	 धागे  तिरकिट	 धी  ना	 धीं

×	 0	 2	 0	 3	 4	 ×

ताली के कितने भी विभाग एक साथ हो सकते हैं, कित ुखाली के दो विभाग एक साथ नहीं 
हो सकते हैं।

पंड‍ित विष्णु दिगंबर पलुस्कर ताल लिपि पद्धति
विष्णु दिगंबर ताल पद्धति या पलसु्कर ताल पद्धति की रचना पंड‍ित विष्णु दिगंबर पलसु्कर ने की 
थी। अधिक सकू्ष्‍म एवं जटिल होने के कारण यह पद्धति कम प्रचलित ह।ै इस पद्धति में मात्रा और 
विभागों के लिए भिन्‍न चिह्नों का प्रयोग होता ह।ै इस ताल पद्धति में प्रयकु्‍त चिह्नों का विवरण 
अग्रलिखि‍त ह—ै
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148 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

पलुस्‍कर ताल लिपि पद्धति

इस ताल लिपि पद्धति में प्रयकु्‍त प्रमखु चिह्न

क्रम सखं्‍या नाम चिह्न

1. सम 1

2. ताली ताली की संख्‍या – 2, 3, 4, ...........

3. खाली +

4. विभाग कोई चिह्न नहीं

5. मात्रा के चिह्न ¼ मात्रा      
अर्द्धमात्रा    O
एक मात्रा   —
दो मात्रा     
चार मात्रा    +

6. आवर्तन की परू्णता हतेु   | 

इस ताल पद्धति में प्रत्येक बोल के नीच ेउसका मात्रा काल (1, ½, 1/4) आदि का संकेत चिह्न 
लिखा जाता ह।ै इस ताल लिपि में सम अर्थात पहली मात्रा के लिए ( 1 ) लिखा जाता ह,ै खाली 
के लिए (+), आवर्तन की परू्णता हते ु( | ) एवं अन्य तालियों के लिए जिन मात्राओ ंपर तालियाँ 
होती हैं उनकी मात्रा संख्या लिखी जाती ह,ै जैसे— 5, 13 आदि। विभाग का चिह्न लगाया भी जा 
सकता ह ैऔर नहीं भी। इस ताल लिपि में एकताल को इस प्रकार लिखा जाएगा।—

धीं धी    धा गे ति र कि ट    त ूना क त्ता    धा गे ति र कि ट    धी ना    धीं
	 o  o    	           +	 o  o    		

1	 +	 5	 9	 11	 1

दोनों ही ताल पद्धतियाँ अपनी-अपनी जगह श्रेष्‍ठ हैं। भातखडें ताल पद्धति अगर अधिक 
सरल एवं सवुि‍धाजनक होने के कारण अधिक प्रचलित और लोकप्रिय ह ै तो पलसु्कर ताल 
पद्धति अधिक सकू्ष्म और वैज्ञानिक होने के कारण कम प्रचलित ह।ै उदाहरण के लिए, धगिन और 
धातेटे जैसे 2 बोल लेते हैं, जिन्हें भातखडें लिपि में धगिन धातेटे लिख दिया जाएगा। कित ुइसमें 
प्रत्येक अक्षर या वर्ण का वज़न स्पष्‍ट नहीं ह।ै यह भी स्पष्‍ट नहीं ह ैकि धातेटे वस्तुत: धातेटे ही 
ह ैया धाऽतेटे ह।ै जबकि पलसु्कर ताल पद्धति में यह स्पष्‍ट हो जाता ह,ै क्योंकि उसमें इस प्रकार 
लिखेंगे— ध…गि…न… अर्थात प्रत्येक वर्ण 1/3 मात्रा काल का ह ै—

जबकि  में धा ½ मात्रा का ह ैऔर ते तथा टे 1/3 मात्रा काल का ह।ै अत: सवुिधा की 
दृष्‍टि से भातखडें ताल पद्धति उपयोगी ह ैतो सकू्ष्‍मता की दृष्‍टि से पलसु्कर ताल लि‍पि उपयोगी ह।ै
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बहुविकल्‍पीय प्रश्‍न—

1.	 झपताल में पाँचवीं मात्रा पर कौन-सा बोल ह?ै
(क)	 ती	 (ख)	 ना	 (ग)	 धी	 (घ)	 धीना

2.	 रूपक ताल का सम कहाँ दिखाया जाता ह?ै
(क)	 पहली मात्रा			   (ख)	च ौथी मात्रा
(ग)	 तीसरी मात्रा			   (घ)	 छठी मात्रा

3.	 तीनताल कितनी मात्राओ ंका होता ह?ै
(क)	 12	 (ख)	 8	 (ग)	 16	 (घ)	 18

4.	 सलूताल में ‘किट’ बोल कौन-सी मात्रा पर ह?ै
(क)	 पाँंचवीं	 (ख)	 सातवीं	 (ग)	 दसवीं	 (घ)	 दसूरी

5.	 धमार ताल में दसूरी ताली किस मात्रा पर ह?ै
(क)	 तीसरी	 (ख)	 पहली	 (ग)	 छठी	 (घ)	 आठवीं

रिक्‍त स्‍थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 ताल का नाम  ।

1       2       3       4       5 6       7 8       9       10 11       12       13       14

क      ....     ....     धि      ट धा    .... ग       ....      .... ति        ट          ....     ....

× .... 3

2.	 ताल का नाम  ।

1       2       3     4 5       6     7     8 9     10      11    12 13   14    15    16

धा     धि ं    ....   .... धा     ....   ....   .... ....    ....     तिं      ता ता    ....    ....    धा

....     2 .... 3

अभ्‍यास
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3.	 ताल का नाम  ।

1       2 ....       ....       .... 6       7 ....       ....       ....

धी     ना धी       धी        .... ती      .... धी       ....       ना

....     2 ....     3

4.	 ताल का नाम  ।

....       ....       .... 4       5 6       7

तीं        तीं        ना ....     .... धी      ....

.... .... 2

5.	 ताल का नाम  ।

1        2 ....        .... 5         6 ....        .... 9        10

धा      धा दि ं        .... ....       धा तिट       .... ....      गन

× .... 2 .... 4

6.	 ताल का नाम  ।

1      2     ....     ....    .... 6        7 8      ....      .... ....      ....       13      14

क    धि     ट       ....    .... धा      .... ....    ....       ट ति       ट         ता        .... 

× .... 0 3

7.	 ताल का नाम  ।

1        2        3 ....        .... ....        ....        7

धा      ....      ता ....        कत गदि       ....        ....

× 2 ....
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सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.  धमार (क)  सात मात्रा

2.  तीव्रा (ख)  दस मात्रा

3.  रूपक (ग)  सोलह मात्रा

4.  तीनताल (घ)  चौदह मात्रा

5.  सलूताल (ङ)  ⊗

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 तीनताल का तिगनु लिखिए।
2.	 धमार ताल के बोल लिखकर उसकी दगुनु लिखिए।
3.	 ध्रुपद में किन-किन तालों का प्रयोग होता ह?ै उन तालों का तिगनु और चौगनु लिखिए।
4.	 पंडि‍त विष्‍णु दिगंबर ताल पद्धति के अनसुार पाठ्यक्रम की किसी ताल को लिपिबद्ध कीजिए।
5.	 पखावज पर बजने वाला सलूताल कितनी मात्राओ ंका होता ह?ै एक गनु लिखकर बताइए।
6.	 विलंबित ख्‍याल गाने के लिए किन-किन तालों का प्रयोग किया जाता ह।ै उन तालों को ताल 

पद्धति के अनसुार लिखकर बताइए।
7.	 विष्‍णु नारायण भातखडें द्वारा बनाई गई ताल पद्धति के चिह्नों का वर्णन कीजिए।

8.	 रूपक ताल को ठाह एवं दगुनु लयकारी में लिखिए।

विद्यार्थियों हेतु गतिविधि—

1.	 कोई भी लोकगीत जो बच्‍चों को पसंद हो, उसे ताल पद्धति में लिखिए।
2.	 सभी बच्‍चों को फिल्‍मी गीत पसंद होते हैं, एक फिल्‍मी गीत जो त्रिताल में गाया गया ह,ै उसकी 

चार पंक्‍तियों को ताल पद्धति में लिखिए।
3.	 आपके राज्‍य में प्रचलित किन्‍हीं पाँच लोकगीतों को लिखिए। उस पर विचार करते हुए बताइए 

कि उसमें किन-किन तालों का प्रयोग किया गया ह।ै
4.	 कक्षा में पढ़ने वाले संगीत गायन के सहपाठियों से बंदिशों में मौसम के विवरण पर बातचीत 

कीजिए, उनका चयन कीजिए एवं बताइए कि किस तरह शब्‍दों को स्‍वरलिपि एवं ताल पद्धति 
में सनुिश्‍चित किया गया ह।ै इस पर विचार-विमर्श कीजिए।

5.	 धमार ताल में किसी भी एक बंदिश को अपने सहपाठियों की सहायता से लिखिए। इस ताल 
में रची गई उस बंदिश की दगुनु, तिगनु व चौगनु भी लिखिए।

6.	 क्‍या आप लयकारी में गणित दखे पाते हैं? इस पर एक परियोजना बनाइए।
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सगंीत के प्रमखु कलाकारों  
का परिचय व योगदान

निसार हुसैन खान

निसार हुसैन खान रामपरु सहसवान घराने के एक प्रसिद्ध शास्‍त्रीय गायक थे। इनका जन्म 
12 दिसंबर 1860 ई. को फिदा हुसनै खाँ के यहाँ हुआ जो स्‍वयं एक प्रसिद्ध शास्‍त्रीय 
गायक थे। इनकी प्रारंभिक संगीत की शिक्षा इनके पिता सदा हुसनै खाँ द्वारा दी गई। संगीत 
शिक्षण में कड़ी महेनत के बाद निसार हुसनै खाँ अपने समय में महाराजा सयाजीराव 
गायकवाड ततृीय के यहाँ बड़ौदा में दरबारी संगीतकार नियकु्‍त हो गए। इन्हें अपने गरुुओ ं
तथा परू्वजों से सपु्रसिद्ध और अतलुनीय संगीत भडंार विरासत में मिला था। समय के 
अनसुार कड़ी महेनत के प्रशिक्षण के बाद इनकी प्रसिद्धि होने लगी। गमक बोलतान तथा 
सरगम आदि में निसार हुसैन खाँ पारंगत थे। ख्‍याल की अपेक्षा इन्हें तराना गायकी में 
ज़्यादा प्रसिद्धि प्राप्‍त हुई। इन्होंने ऑल 
इडंिया रेडियो पर भी प्रस्तुतियाँ दी हैं। 
एक अच छ्े संगीत शिक्षक के रूप में 
इन्होंने अपने भतीजे राशिद खान एवं 
गलुाम मसु्तफा खान को भी संगीत 
शिक्षण प्रदान किया। सन 1970 ई. में 
इन्हें भारत सरकार द्वारा पद्म् भषूण 
से सम्‍मानित किया गया था। जीवन 
के अतंिम दिन इन्होंने संगीत रिसर्च 
अकादमी कोलकाता में व्‍यतीत किए 
तथा 16 जलुाई 1993 ई. को उनका 
दहेांत हो गया। 

चित्र 9.1— निसार हुसैन खान

9
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अहमद जान थिरकवा

अहमद जान थिरकवा का जन्म उत्तर प्रदशे के मरुादाबाद जनपद में सन 1891 ई. में एक 
सांगीतिक परिवार में हुआ था। इनके पिता एक प्रसिद्ध सारंगी वादक थे जिनसे इन्होंने संगीत 
सीखना प्रारंभ किया था। अहमद जान थिरकवा के नाना काले खान, चाचा शरे खान व मामा 
फ़ैयाज खान थे जो कि स्‍वयं भी प्रसिद्ध संगीतकार थे। इन्होंने 
तबला वादन की शिक्षा उस्ताद मनुीर खान से प्राप्‍त की। इनके 
उपनाम (थिरकवा) के पीछ भी एक दिलचस्प कहानी ह।ै जब यह 
छोटे थे तो इनकी उँगलियाँ ऐसे थिरका करती थीं जैसे कत्थक 
नतृ्य प्रस्तुत किया जा रहा हो। तो यहीं से ‘थिरक’ शब्द की उत्पत्ति 
हुई। उस्ताद मनुीर खान के पिता उस्ताद काले खान ने जब इन्हें 
दखेा तो इन्होंने अहमद की तबले पर नाचती उँगलियों से प्रभावित 
होकर इनका नाम ‘थिरकवा’ रख दिया था। तब से लेकर इनका 
नाम अहमद जान थिरकवा पड़ गया। ये तबला वादन के अद््भ्तु 
कलाकार व धनी प्रतिभा के व्यक्‍ति थे। 

इनकी पहली प्रस्तुति 16 वर्ष की उम्र में खतेवाड़ी मुबंई में 
हुई थी जिसके उपरांत इन्‍हें उत्तर भारत में प्रसिद्धि मिलने लगी थी। 
सन 1936 ई. में यह रामपरु दरबार में दरबारी संगीतकार नियकु्‍त 
हुए थे। लगभग 30 वर्ष की कड़ी महेनत के बाद यह लखनऊ के 
भातखडें संगीत विश्‍वविद्यालय में तबला वादन के प्रोफसर के 
पद पर नियकु्‍त हुए। वैसे तो ये फर्रु खाबाद घराने के माने जाते हैं, 
लेकिन इन्होंने आगरा, जयपरु, ग्वालियर व पटियाला घराने से भी तबला वादन की शिक्षा 
प्राप्‍त की थी। इन्हें तबले के चारों पटो के तबलिए के रूप में जाना जाता ह।ै तबला वादन में 
इन्होंने इतनी निपणुता प्राप्‍त कर ली थी कि लखनऊ, मरेठ, अजराड़ा, फर्रु खाबाद आदि घरानों 
के तकनीकी बाज इन्हें ऐसे ही याद थे। कठिन तालों को भी यह बड़ी सहजता और सगुमता से 
बजाते थे। इनके सोलो वादन के कई ग्रामोफोन रिकॉर्ड्स आज भी उपलब्ध हैं। इनकी परंपरा को 
आगे बढ़ान का कार्य समचुित रूप से इनके पतु्रों व शिष्यों ने भी किया। इनके शिष्‍यों में पंडित 
प्रेम बल्लभ, पद्म् भषूण निखिल घोष, सरू्यकांत गोखले, नारायण राव जोशी, सधुीर वर्मा व 
लालजी गोखले आदि कतिपय कलाकार उल्‍लेखनीय हैं। इन्हें भारत सरकार द्वारा 1954 ई. 
में संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार तथा 1970 ई. में पद्म् भषूण से सम्‍मानित किया गया था। 
अहमद जान अपने जीवन के अतंिम दिनों में मुबंई चले गए, परंत ुइनकी इच्छा थी कि इनकी 
अतंिम साँस लखनऊ में ही निकले। कुदरत का करिश्मा भी निराला ह,ै मोहर्रम के समय उस्ताद 
जी लखनऊ आए हुए थे और तभी 13 जनवरी 1976 ई. को लखनऊ में ही इन्होंने अपनी 
अतंिम साँसें लीं।

चित्र 9.2— अहमद जान थिरकवा
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उस्ताद बिस्मिल्लाह खान

उस्ताद बिस्मिल्लाह खान का जन्म 21 मार्च 1916 ई. में डुमराव, बिहार में एक संगीत परिवार 
में हुआ था। इनके पिता पैगम्‍बर बख्श खान महाराजा केशव प्रसाद सिंह के दरबारी शहनाई 
वादक थे। इनका बचपन का नाम कमरूद्दीन खान था, पर इन्‍हें ‘बिस्मिल्लाह’ नाम इनके दादा 
रसलू बक्‍श ने दिया। जब यह 14 वर्ष के थे तब इन्होंने पहली बार इलाहाबाद संगीत परिषद में 
शहनाई वादन प्रस्तुत किया और अपनी अलौकिक प्रतिभा का परिचय दिया। फिर जैसे-जैसे दिन 
गजु़रते चले गए यह अपनी प्रतिभा का जाल बनुते चले गए। इसके उपरांत उस्ताद बिस्मिल्लाह 
खान दनुियाभर में अपनी प्रतिभा का प्रर्दशन करते रह ेऔर भारत का नाम रोशन किया। इनका 

विवाह इनके माम ूसादिक अली की दसूरी बेटी मगु्गम खानम के साथ मात्र 16 वर्ष की 
आय ुमें ही हो गया था। इनके पतु्र ज़मीर हुसनै, नदीम हुसैन, नैयर हुसनै, काजि़म हुसैन, 
महेताब हुसैन और पतु्री सोना घोष (गोद ली हुई) हैं जो सभी शहनाई बजाते हैं। एक 
बार इन्हें विदशे में रहने तथा शहनाई सिखाने का अवसर प्राप्‍त हुआ, लेकिन उन्होंने यह 
कहकर अस्वीकार कर दिया कि, ‘वहाँ सब कुछ ह ैलेकिन मरेे भारत की गंगा कहाँ से 
लाओगे।’ इनके योगदान के विषय में उल्‍लेखनीय ह ैकि 15 अगस्त 1947 ई. को दशे 
की आज़ादी की परू्व संध्या पर जब लाल किले पर आज़ादी का झंडा फहराया गया था, 
तब बिस्मिल्लाह खान ने ही शहनाई वादन कर इतिहास रचा था। 15 अगस्त 1947 ई. 
से लेकर जब तक वह जीवित रह ेतब तक स्‍वतंत्रता दिवस के अवसर पर हर वर्ष लाल 
किले पर प्रधानमतं्री के भाषण के उपरांत उस्ताद बिस्मिल्लाह खान का शहनाई वादन 
प्रस्तुत किया जाता रहा। इन्होंने अनेक फिल्मों में, जैसे— गूँज उठी शहनाई (1994 ई.), 
मसे्ट्रो चॉइस (1959 ई.), मघेमल्हार (1994 ई.) इत्यादि के लिए संगीत की रचना की। 

सन 1956 ई. में इन्हें संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार, 1961 ई. में पद्म् श्री, 
1968 ई. में पद्म् भषूण तथा 1980 ई. में पद्म् विभषूण उपाधियों से सम्‍मानित किया गया था। 
सन 2001 में भारत सरकार द्वारा दशे के सर्वोच्च सम्मान ‘भारत रत्न’ से भी इन्‍हें सम्मानित 
किया गया था। इन्हें बनारस हिदं ू विश्‍वविद्यालय तथा विश्‍व भारती विश्‍वविद्यालय शांति 
निकेतन द्वारा डॉक्टरेट की उपाधि भी प्रदान की गई। खान साहब ने कजरी, चतैी, झलूा जैसी 
लोक शैलियों से शहनाई वादन को जोड़ा और उन्हें एक नई पहचान दिलवाई। खान साहब 
ने अपने आखिरी दिनों में इडंिया गेट पर शहनाई बजाने की इच्छा प्रकट की थी, लेकिन 21 
अगस्त 2006 ई. को खान साहब इस दनुिया से अलविदा कह गए। इनके सम्मान में इनके 
अतं काल के समय इनकी शहनाई भी इनके साथ दफ़न की गई। इनकी आवाज़ आज भी हम 
दरूदर्शन और आकाशवाणी की सिग्नेचर ट्यनू के रूप में सनु सकते हैं।

उस्ताद बिस्मिल्लाह खान दनुिया के एक मशहूर शहनाई वादक हुए जिन्होंने भारतीय 
संगीत के क्षेत्र में अपना अद्वितीय योगदान दिया। इतना ही नहीं, उन्होंने संगीत की दनुिया में 
शहनाई को एक अलग पहचान और सम्‍मान दिलवाया।

चित्र 9.3— उस्ताद बिस्मिल्लाह खान
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पंडित कंठे महाराज

बनारस घराने के तबला वादक के रूप में कंठे महाराज का नाम सम्मानपरू्वक लिया 
जाता ह।ै इनका जन्म 1880 ई. में वाराणसी के कबीर चौराहा मोहल्ला नामक स्थान 
पर एक संगीत परिवार में हुआ था। इनके पिता पंडित दिलीप मिश्र स्‍वयं एक प्रसिद्ध 
तबला वादक थे। कंठे महाराज ने संगीत की शिक्षा अपने पिता से प्राप्‍त की थी। उन्‍हें 
कुछ समय उपरांत पंडित बलदवे सहाय के शिष्य होने का सौभाग्य प्राप्‍त हुआ। पडंित 
बलदवे सहाय उस समय नेपाल दरबार के संगीतकार थे। पंडित कंठे महाराज ने 23 वर्षों 
तक लगातार शिक्षा ग्रहण की। इसके साथ-साथ कोलकाता में रहकर अनेक कार्यक्रम 
प्रस्तुत किए और नए-नए कीर्तिमान हासिल किए। यह लय और तिहाइयों को बहुत 
अधिक महत्व दिया करते थे। यह ऐसे प्रथम तबला वादक थे जिन्होंने तबला वादन 
द्वारा स्तुति प्रस्तुत की थी। इन्होंने अपने जीवन काल में विख्यात से विख्यात गायकों 
तथा वादकों को संगति‍ प्रदान की थी। सन 1954 ई. में उन्होंने लगातार ढाई घटें तबला 
बजाने का विश्‍व रिकॉर्ड भी स्थापित किया था। ‘ना दिन-दिन ना’ बोल का इनके द्वारा 
किया गया व्‍यवहार सबसे अधिक सौंदर्यात्‍मक था।

पंडित कंठे महाराज बड़े ही सरल व सजग स्वभाव के व्यक्‍ति थे। तबला वादन में उच्च 
कोटि का प्रदर्शन दनेे के कारण इन्हें सन 1961 ई. में संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार द्वारा 
सम्मानित किया गया था। 1 अगस्त 1970 ई. को 90 वर्ष की आय ुमें इनका दहेांत हो गया था 
लेकिन वह अपने शिष्यों के रूप में बनारस बाज की परंपरा को हमशेा के लिए जीवित करके 
चले गए। इनके प्रमखु शिष्य बद्री महाराज, कृष्ण कुमार गांगलुी, ननकू महाराज, आशतुोष 
भट्टाचार्य, राम नाथ मिश्र, किशन महाराज, सामता प्रसाद, गदुई महाराज, नन्हे सहाय तथा 
शीतल मिश्र इत्यादि रह।े

स्वामी पागल दास

हर्ष और उल्लास से परिपरू्ण वाद्य जिसे हम पखावज के नाम से भी जानते हैं, उसके प्रमखु 
वादक स्वामी पागल दास हैं। ऐसा माना जाता ह ैकि इसी वाद्य को लेकर वे पागल दास बने। 
वैसे इनका वास्‍तविक नाम स्वामी राम शकंर था। इनका जन्म 15 अगस्त 1920 ई. को उत्तर 
प्रदशे के दवेरिया नामक जिले में हुआ। यह मात्र 13 से 14 वर्ष की आय ुमें ही घर छोड़कर 
अयोध्या आ गए थे और यहाँ आकर बंगाली बाबा नाम से प्रसिद्ध महतं राम किशन दास से 
संगीत की शिक्षा ग्रहण की थी। फिर हनमुानगढ़ी के बाबा रामसखुदास के यहाँ संगीत सीखने 
लगे और अपने जीवनयापन करने हते ुमडंलियों में हिस्सा लेने लगे। कुछ समय बाद यह बिहार 
की एक ड्रामा कंपनी से जडु़े और अपनी प्रतिभा का लगातार परिचय दिया। लेकिन स्‍वयं संतषु्‍ट 
ना होने के कारण पटना के प्रसिद्ध संगीतज्ञ नेपाल सिंह के शिष्यत्व में पाँच बरस तबला वादन 

चित्र 9.4— पंडित कंठे महाराज
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सीखा। इसके उपरांत अयोध्या में बीस वर्षों तक कठोर तपस्या की और स्वामी भगवान दास 
ने, बाबा ठाकुर दास व गरुु राम मोहिनी की शरण में पखावज की शिक्षा ग्रहण की। पखावज में 
सिद्धहस्त होने के उपरांत उन्‍होंने तबला वादन में दक्षता हासिल करने की ठानी और संत शरण 

मस्त का शिष्यत्व ग्रहण कर तबला वादन व गायन सीखा। पखावज सीखने व सिखाने 
और बजाने की धनु के कारण इन्‍हें पागल दास के नाम से पकुारा जाने लगा। क्रमश: 
इसी नाम से ख्याति प्राप्‍त कर स्वामी पागल दास बन गए। इन्होंने दशे भर में घमू-घमू 
कर पखावज वादन को शीर्ष ऊँचाइयाँ प्रदान की। उन्होंने अनेक पत्र-पत्रिकाओ ंमें 
ताल संबंधी बहुत-से लेख लिख।े इनकी लिखित पसु्तकें  तबला प्रभाकर (भाग दो) 
तथा तबला कौमदुी (भाग तीन) इत्यादि हैं। अनेक संस्थाओ ंद्वारा इन्हें सम्मानित किया 
गया जिसमें मखु्यतः अवध विश्‍वविद्यालय ने डी. लिट की उपाधि से सम्मानित किया 
था। इन्हें 1988 ई. में संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार भी प्रदान किया गया था। इन्हें 
मदृगं सम्राट, मदृगं मार्तंड, तबला शास्‍त्री, पखावज दास इत्यादि नामों से भी संबोधित 
किया जाता रहा। 1997 ई. में पागल दास हमशेा के लिए ब्रह्मांड में विलीन हो गए। 
इलाहाबाद विश्‍वविद्यालय की प्रोफसर सीमा जोहरी ने 2007 में, इनके व्‍यक्‍त‍ित्‍व एवं 
कृतित्‍व पर पंडित राम शकंर दास स्वामी पागल दास जी नामक पसु्तक भी लिखी।

पंडित कुमार गंधर्व 

शास्‍त्रीय संगीत में गायन की चर्चा हो या लोक गायन की, कुमार गंधर्व जी का नाम सदवै ही 
संलग्‍न रहा। इनका जन्म 8 अप्रैल 1924 ई. को कर्नाटक राज्य के बेलगांव नामक जनपद में 
लिगायत परिवार में हुआ था। उनका वास्तविक नाम शिव पतु्र सिद्ध रमयैा कोमकलि था। इनके 
पिता का नाम सिद्धाराम स्वामी था जो स्‍वयं संगीत के ज्ञाता थे। सिद्ध रमयैा कोमकली जी 
के बचपन के बारे में कहा जाता ह ै कि ये जिन कलाकारों की गायकी एक बार सनु लिया 
करते थे, ठीक वैसे ही उसे तरंुत अपने माधरु्य कंठ से प्रस्तुत कर दिया करते थे। बचपन से ही 
इनके कंठ में प्रतिभा का सागर था। सन 1935 में मात्र 11 वर्ष की आय ुमें इन्होंने पहली बार 
इलाहाबाद के संगीत सम्मेलन में अपनी प्रस्तुति दी थी। वहाँ उन्‍हें खबू प्रसिद्धि भी मिली। इसके 
बाद उन्होंने कभी पीछ मडु़कर नहीं दखेा और अनेक संगीत सम्मेलनो में भाग लिया। उन्होंने 
1936 ई. में डॉक्टर बीआर दवेघर के यहाँ संगीत शिक्षा हते ुप्रस्थान किया और उनसे गायन 
की बारीकियाँ सीखीं।

इन्होंने शास्‍त्रीय संगीत की अपेक्षा लोक संगीत पर ज़्यादा बल दिया, क्योंकि इनका मानना 
था कि लोक संगीत ही शास्‍त्रीय संगीत का आधार ह।ै इन्होंने राजस्थानी लोक संगीत पर शोध 
भी किया। इनकी विशषेता यह रही कि इन्होंने परुानी चली आ रही जातीय परंपरा को छोड़ 
भारतीय संगीत की नई प्रवतृि व प्रक्रिया को अपनाने की चषे्‍टा की और खलेु विचारों के साथ 
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संगीत प्रस्‍तुत किया। रूढ़िवादिता से परे शास्‍त्रीय संगीत में लोक संगीत 
की या भजन संगीत की झलक दिखाने वाले संभवत: यह पहले गायक थे।

विवाह के उपरांत वह एक भयंकर रोग (क्षय रोग) से ग्रसित हो गए 
जिसके कारण इन्हें संगीत से दरूी रखनी पड़ी। कुछ समय पश्‍चात कुमार 
गंधर्व स्वस्थ हो गए और फिर अपनी संगीत की दनुिया में लौटे। इन्होंने 
अनेक रागों की रचना की, जैसे— लगन गंधार, मालवती, सहलेी तोड़ी, 
संजारी, निदियारी, गांधी मल्हार, रात का मधवा, बीहड़ भरैव इत्यादि। 
इन्होंने अपने गरुु डॉक्टर बी.आर दवेधर की परंपरा के साथ-साथ अब्दुल 
करीम खान एवं पडंित ओमकारनाथ ठाकुर की गायकी को भी अपने कंठ 
में उतारा ह।ै यह एक संगीतज्ञ ही नहीं बल्कि एक अच छ्े अन्वेषक भी रह।े 
इसलिए इन्होंने कबीर, तलुसी व मीरा जैसे कवियों की पदावलियों को 
चनुकर उन्‍हें रागों में आबद्धकर गाया। इनका कहना था कि “मैं हमशेा कुछ ना कुछ नया प्रयोग 
करने की फिराक में रहता हू।ँ” 

इनके द्वारा लिखित पसु्तक का नाम अनपू राग विलास ह।ै 1977 ई. में इन्हें पद्म् भषूण, 
1985 ई. में मध्य प्रदशे सरकार द्वारा कालिदास सम्मान तथा 1990 ई. में इन्हें भारत सरकार 
द्वारा पद्म् विभषूण उपाधि से सम्‍मानित किया गया। भारत सरकार ने इनकी याद में वर्ष 2014 
में डाक विभाग द्वारा एक डाक टिकट भी जारी किया था। इनका पहला विवाह 1946 ई. में 
भानमुति कंस के साथ हुआ जिनसे पहला बेटा मकुुल शिवपतु्र तथा दसूरा बेटा यशोवर्धन 
हुआ। लेकिन 1961 ई. में भानमुति के दहेांत के बाद इन्होंने वसनु्‍धरा कोमकली से दसूरा 
विवाह किया। वह भी बहुत उच्‍च स्‍तर की गायिका थी। उनकी बेटी कलापिनी कोमकली हैं। 
12 जनवरी 1992 ई. को मध्य प्रदशे में इनका दहेांत हो गया, लेकिन भारतीय संगीत में कुमार 
गंधर्व का नाम हमशेा अमर रहगेा।

पंडित विष् णु दिगंबर पलुस्कर

आधनुिक काल में भारतीय संगीत साधारण लोगों में रच-बस गया ह ै जिसका श्रेय भारतीय 
संगीत में स्वर्गीय पंडित विष्णु दिगंबर पलसु्कर को जाता ह।ै इनका जन्म 18 अगस्त (श्रावण 
परू्णिमा) 1872 ई. में राजपरुोहित वंश में करुन्दवाड़ के बेल गाँव नामक ग्राम में हुआ था। 
इनके पिता का नाम दिगंबर गोपाल था जो स्‍वयं संगीत ज्ञाता थे। इनकी माता का नाम गंगा 
दवेी था। यह अपने परिवार का पालन-पोषण कीर्तन इत्‍यादि करके किया करते थे। यह इनकी 
वंश परंपरा में था। विष्णु दिगंबर बचपन से ही प्रखर बदु्धि के विद्यार्थी थे, लेकिन एक बार 
दीपावली के दिन आतिशबाजी जलाते समय इनकी आखँों में चिगंारी लग गई और इनकी 
आखँों की रोशनी चली गई। इसके बाद उन्‍होंने अपना ध्‍यान संगीत में लगाया और परूी तरह 
संगीत के प्रति समर्पित हो गए। इनके पिता ने इन्‍हें ग्वालियर घराने के गरुु पंडित बालकृष्ण 
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बआु इचलकरंजीकर के यहाँ शिष्य के रूप में भजे दिया और संगीत की शिक्षा 
दिलवाई। दशकों की तपस्या के बाद यह भारत भ्रमण के लिए निकले जिससे यह 
संगीत का प्रचार-प्रसार कर सकें । लेकिन कुछ समय बाद उन्होंने महससू किया 
कि संगीत और संगीत के उपासकों की स्थिति दयनीय ह।ै इन्हें हीन भावना से 
दखेा जाता ह,ै समाज में कोई सम्मानजनक स्थान नहीं ह।ै तब इन्होंने संगीत और 
संगीत के उपासकों की इस स्थिति को सधुारने का संकल्प लिया। भिन्न-भिन्न 
प्रांतों में जाकर संगीत सम्मेलन शरुू किए और आम जनमानस के हृदय में संगीत 
को लेकर एक उचित सम्मानजनक स्थान बनाना शरुू किया। वे इसमें सफल भी 
रह।े तदोपरांत इन्होंने संगीत को स्कू ली शिक्षा के रूप में ढालने की ठानी और 5 
मई 1901 ई. में सर्वप्रथम लाहौर में गंधर्व महाविद्यालय की स्थापना की जहाँ 
इन्होंने नवोदित कलाकारों को निशलु्क शिक्षा एवं भोजन तथा वस्‍त्रादि अपने 

पास से दकेर संगीत शिक्षण का संकल्‍प लिया। इसी बीच इनके पिता का दहेावसान हो गया 
जिससे वह बहुत विचलित रह।े फिर भी सब स्थितियों को सहकर भी यह अपने पथ पर अग्रसर 
होते रह।े तदोपरांत इन्होंने 1908 ई. में (मुबंई) में गांधर्व महाविद्यालय की दसूरी शाखा की 
स्‍थापना की। वर्तमान में भारत के अनेक प्रांतों में गांधर्व महाविद्यालय की अनगिनत शाखाए ँ
सचुारू रूप से चल रही हैं। वह कांग्रेस अधिवेशन में निरंतर भाग लिया करते थे और राष्ट्रीय 
गीत ‘वंद ेमातरम’ का स्वयं संचालन भी करते थे। वह गणपति एवं राघव राजा राम के बड़े 
उपासक थे।

संगीत क्षेत्र में इन्होंने अनेक पसु्तकों की रचना की जिनमें संगीत बालबोध, भारतीय संगीत 
लेखन पद्धति, संगीत तत्व दर्शक, अकंित अलंकार, राग प्रवेश, नारदीय शिक्षा सटीक, टप्पा 
गायन, महिला संगीत व अन्य पसु्तकें  प्रसिद्ध हैं। इन्होंने अपने जीवन काल में एक पत्रिका 
संगीतामतृ को भी प्रकाशित किया। इन्‍होंने एक स्‍वरलिपि पद्धति की रचना भी की जिसे आज 
विष्‍णु दिगम्‍बर स्‍वरलिपि पद्धति के नाम से जाना जाता ह।ै उत्तर भारतीय संगीत में बंदिशों की 
स्‍वरलिपि (नोटेशन) लिखने के लिए इस पद्धति को अपनाया जाता ह।ै यह पद्धति स्‍वर व ताल 
के सकू्ष्‍म प्रयोगों को दर्शान की दृष्‍टि से अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण ह।ै संगीत मार्तंड पंडित ओमकारनाथ 
ठाकुर, वीआर दवेधर, वी.ए. कशालकर, वी.एन. पटवर्धन, नारायण राव व्यास इत्यादि इनके 
प्रमखु शिष्‍यों में गिन जाते हैं।

21 अगस्त 1931 ई. में इनकी मतृ्‍यु हो गई, लेकिन यह हमशेा के लिए संगीत की दनुिया 
में अमर हो गए। इनके इकलौते पतु्र दत्‍तात्रेय विष्णु पलसु्कर ने भी 35 वर्षों तक अपना जीवन 
संगीत को समर्पित किया, परंत ुअल्‍पाय ुमें ही उनका निधन हो गया।

चित्र 9.7— पंडित विष्णु दिगंबर पलसु्कर

Chapter 9.indd   158 09-10-2023   13:00:42

Reprint 2025-26



159

विनायकराव पटवर्धन

पंडित विष्णु दिगंबर पलसु्कर के अनेक शिष्यों में पंडित विनायकराव 
पटवर्धन का नाम अग्रगण्‍य माना जाता ह।ै वह एक महान गायक हुए हैं 
जिनका जन्म 22 जलुाई 1898 ई. में मिरज (महाराष्ट्र) में एक मराठी 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था। इनका विनायक नाम पड़न के पीछ कारण 
यह रहा कि जिस दिन वह पैदा हुए थे उस दिन गणशे चतरु्थी का दिन 
था। सन 1902 में इनके माता-पिता दोनों का दहेांत हो गया था जिसकी 
वजह से इनका पालन-पोषण इनके चाचा ने किया था। 1905 ई. से इन्होंने 
अपने चाचा गरुुदवे पटवर्धन, जो पखावज वादक थे तथा दसूरे चाचा 
केशव राव पटवर्धन जो बालकृष्ण बआु इचलकरंजीकर परंपरा से थे, से 
सांगीतिक शिक्षा लेना प्रारंभ की। उसके बाद मिरज (महाराष्ट्र) के बादशाह 
गंगाधर पंत पटवर्धन की मदद से 16 रुपये महीन वज़ीफ़ा पाकर यह गांधर्व 
महाविद्यालय लाहौर चले गए। छह साल के कठोर परिश्रम के बाद पंडित 
विष्णु दिगंबर पलसु्कर के शिष्य बनकर इन्‍होंने संगीत शिक्षा प्राप्‍त की 
और एक बड़े गायक के रूप में उभरकर आए। इन्‍होंने गरुु के आशीर्वाद से 
गांधर्व महाविद्यालय की विभिन्न शाखाओ ंमें शिक्षण कार्य किया और अनेक संगीत सम्मेलनों 
में संगीत प्रस्‍तुत किया। साथ ही साथ आकाशवाणी पर अनेक कार्यक्रम प्रसारित करके खबू 
प्रसिद्धि पाई। इन्होंने गांधर्व नाटक मडंल में भी कुशलतापरू्वक प्रशसंनीय कार्य किया।

राग जयजयवंती इनका विशषे प्रिय राग था। ये ख्‍याल गायन के साथ-साथ तराना गाने 
में भी निपणु थे। जब भी यह गाते थे संगीत प्रेमियों के साथ-साथ साधारण जनमानस भी भाव 
विभोर हो जाया करते थे। इनके द्वारा लिखित पसु्तक राग विज्ञान जो सात भागों में उपलब्ध ह,ै 
अत्‍यंत प्रसिद्ध ह ैजिसके अतंर्गत स्‍वरलिपिबद्ध अनेक बंदिशें संग्रहीत हैं। पंडित विनायकराव 
पटवर्धन को 1965 ई. में संगीत नाटक अकादमी फेलोशिप तथा 1972 ई. में भारत सरकार 
द्वारा पद्म् भषूण से सम्‍मानित किया गया।

ग्‍वालियर घराने के प्रसिद्ध गायक व प्रतिनिधि पंडित विनायकराव पटवर्धन का दहेांत 
23 अगस्त 1975 ई. को पणु ेमें हुआ।

बड़े गुलाम अली खाँ

उस्‍ताद बड़े गलुाम अली खाँ का जन्म पंजाब के मशहूर शहर लाहौर के पास स्थित गाँव 
कंसरू में 2 अप्रैल 1902 ई. में हुआ जो अब पाकिस्तान का हिस्सा ह।ै इनके पिता का नाम 
उस्ताद अली बख्श खाँ था, जो एक प्रसिद्ध सारंगी वादक व गायक थे। पिता से इन्‍होंने सारंगी 
वादन सीखा तथा चाचा काले खाँ से गायन की बारीकियाँ सीखीं। 1938 ई. में इनका पहला 
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स्टेज प्रोग्राम कोलकाता में हुआ जिससे खाँ साहब को 
बहुप्रसिद्धि मिली।

इनका विवाह 1932 ई. में अली जीवाई के साथ 
हुआ जिनसे उन्‍हें मनुव्वर अली के रूप में पतु्र की प्राप्‍ति 
हुई। यह भी एक बड़े शास्‍त्रीय गायक बने। उस्‍ताद 
गलुाम अली खाँ के तीन छोटे भाई थे— बरकत अली 
उस्‍ताद बड़े गलुाम अली खाँ, मबुारक अली उस्‍ताद 
बड़े गलुाम अली खाँ और अमान अली उस्‍ताद बड़े 
गलुाम अली खाँ। यह बहुत ही मिलनसार व सरल 
स्वभाव के व्यक्‍ति थे। इनका स्वरों पर इतना नियंत्रण 
था कि कठिन से कठिन स्‍वरावलियों को भी बड़े ही 
चाव के साथ आसानी से प्रस्तुत कर दिया करते थे। 

इनके शरीर का गठन पहलवान जैसा था। वे लंबे-चौड़े थे और उन्‍हें बड़ी मछूें रखना बहुत पसंद 
था। इन्होंने ग्वालियर घराने के गायक सिंधी राव तथा पटियाला घराने के गायक आशिक अली 
खाँ साहब से संगीत शिक्षा प्राप्‍त की थी। इन्होंने असंख्य ख्‍याल व ठुमरियाँ गार्इं— “याद पिया 
की आए कटे ना बिरहा की रात, आए ना बलमा क्या करूँ  सजनी” इत्यादि। उन्होंने ठुमरी गायन 
में पंजाब की शलैी को भी अपनाया जिसे वर्तमान समय में ठुमरी पंजाब अगं के नाम से जाना 
जाता ह।ै इन्होंने दशे-विदशे में विभिन्न कार्यक्रम दकेर जनता का मन जीता।

सन 1961 में इन्हें लकवे की बीमारी ने जकड़ लिया जिससे इनके सामने आर्थिक संकट 
आ पड़ा। महाराष्ट्र सरकार ने इन्हें 5000 रूपयों की आर्थिक सहायता भी प्रदान की। उपचार 
के उपरांत खाँ साहब ने आकाशवाणी पर अपने अनेक कार्यक्रम प्रस्तुत किए तथा जनमानस 
में एक उमगं व स्फूर्ति  पदैा करते रह।े सन 1962 में इन्हें संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार तथा 
1962 ई. में ही भारत सरकार द्वारा पद्म् भषूण उपाधि से सम्‍मानित किया गया। 1968 ई. में 
फिर से लकवा का हमला हो जाने के कारण 25 अप्रैल 1968 ई. में खाँ साहब का हदैराबाद 
के बशीर बाग में निधन हो गया।

सुरश्री केसरबाई केरकर

हिदंसु्तानी शास्‍त्रीय संगीत के इतिहास में केसरबाई केरकर का नाम बहुप्रचलित रहा ह।ै यह 
उच्च कोटि की ख्‍याल गायिका थीं। केसरबाई केरकर का जन्म 13 जलुाई 1892 ई. को गोवा 
प्रांत के केरी नामक गाँव में एक संगीत परिवार में हुआ था। इन्होंने प्रारंभ में संगीत शिक्षा उस्‍ताद 
अब्दुल करीम खाँ से प्राप्‍त की थी। उसके बाद इन्होंने पंडित रामकृष्ण बआु वजे, बरकतलु्लाह 

चित्र 9.9— बड़े गलुाम अली खान
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खान, पंडित भास्कर बआु बाखले से भी संगीत शिक्षा प्राप्‍त की। इसके 
उपरांत 1920 ई. में जयपरु अतरौली घराने के उस्ताद अल्‍लादिया खाँ से 
शिक्षण प्राप्‍त करके इसी घराने की एक प्रसिद्ध कलाकार के रूप प्रसिद्ध 
हुई। इनकी गणुवत्ता में दीर्घ अतंराल तक साँस पर काब ूबनाए रखना 
जो कि एक महिला के गायन के लिए असामान्य बात मानी जाती थी, 
श्रोताओ ंऔर संगीतकारों को हमशेा प्रभावित करती थी। इसके साथ 
ही आवाज़ का खलुापन, गायन में सशक्‍त स्वर का दानेदार प्रवाह इनके 
गायन की विशषेताए ँरहीं। इन्‍हें रिकॉर्डिंग या रेडियो पर गाना पसंद नहीं 
था फिर भी एक एलबम हिज मास्टर्स वॉयस के लिए इन्‍होंने गाया था। 
जटिल रागों में निपणुता प्राप्‍त करना जयपरु घराने की विशिष्‍टता रही ह।ै 
अत: केसरबाई के लिए भी कान्हड़ा, सारंग, हिन्दोल-बहार, जौन-बहार 
आदि विशषे प्रिय व कौशल दर्शान वाले राग थे। 1950 ई. के दशक के 
परू्व में वह दवेदासी परंपरा से अलग हो गई थीं और उस समय की एक प्रतिष्‍ठित और प्रख्यात 
कलाकार बनकर उभरी थीं। इन्हें सर्वप्रथम 1938 ई. में कोलकाता (कलकत्ता) में अखिल 
भारतीय संगीत सम्मेलन में सर्वश्रेष्‍ठ गायिका के रूप में सम्मानित किया गया था। रविंद्र नाथ 
टैगोर को इनकी गायकी अत्‍यधिक पसंद थी। उन्हीं के परामर्श से 1978 ई. में केसरबाई को 
कोलकाता में संगीत प्रवीण सम्मान समिति द्वारा सरुश्री से सम्मानित किया गया था। जिसके 
कारण यह इनका उपनाम भी पड़ा। सन ्1965 में सार्वजनिक परिस्थितियों के कारण इन्‍होंने 
सन्यास ग्रहण कर लिया। इन्हें 1953 ई. में संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार, 1969 ई. में पद्म् 
भषूण और महाराष्ट्र राज्य द्वारा 1969 ई. में ही राजगायिका उपाधि से सम्‍मानित किया गया। 
इनका गायन केवल पथृ्वी पर ही नहीं गूँजता बल्‍कि नासा (नासा— एक अमरेिकन स्‍पेस 
एजेंसी) के अतंरिक्ष खोज यान वोयाजेर I के लिए साउंडस ऑफ अर्थ (Sounds of Earth) 
नामक एलबम में सन 1977 में इनका गायन संगहृीत किया गया था। बीथोवेन, मोज़ार्ट, बाख 
तथा भारत की केसरबाई केरकर द्वारा गाया भरैवी राग ‘जात कहां हो अकेली गोरी’ का 
प्रस्तुतीकरण इस ब्रह्मांड में गूँजता रहगेा।

इनकी विशषे शिष्या धोंडुबाई कुलकर्णी थी। इनके गहृ नगर केरी में सरुश्री केसरबाई केरकर 
गर्ल्स हाई स्कू ल भी चल रहा ह।ै गोवा में प्रतिवर्ष केसरबाई केरकर स्मृति संगीत समारोह नामक 
महोत्सव का आयोजन भी किया जाता ह ैतथा मुबंई में एनसीपीए द्वारा प्रतिवर्ष सरुश्री केसरबाई 
केरकर स्कॉलरशिप भी संगीत क्षेत्र में प्रदान की जाती ह।ै 16 सितंबर 1970 ई. में इन्होंने मुबंई 
में ही अतंिम साँस ली।

चित्र 9.10— केसरबाई केरकर
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पंडित विष्‍णु नारायण भातखंडे 

पंडित विष्‍णु नारायण भातखडें का जन्‍म दिनांक 10 अगस्‍त 1960 ई. को 
बालकेश्‍वर, मुबंई में हुआ। अपने बचपन से ही उन्‍होंने संगीत में गायन और बाँसरुी 
में महारत हासिल की थी। बाद में उन्‍होंने सितार वादन की शिक्षा भी प्राप्‍त की। 
बी.ए. तथा एल.एल.बी. की परीक्षाए ँउत्तीर्ण कर पडंित भातखडें जी ने कराची में 
वकालत प्रारंभ की। इन सबके बीच भी संगीत से उनका अटूट नाता बना रहा।

प‍ंडित भातखडें ने इस विचार से कि, “केवल मौखिक शिक्षण परंपरा के रूप में 
उपलब्‍ध होने के कारण प्राचीन बंदिशों का लोप होता जा रहा ह”ै, उन्‍होंने बंदिशों 
को संरक्षित एवं संग्रहित करने के विचार से एक स्‍वरलिपि का निर्माण किया। 
जिसके आधार पर वे उस्‍तादों की बंदिशों को सनुकर स्‍वरलिपिबद्ध कर लेते थे। 
1909 ई. में उन्‍होंने श्रीमल्‍लक्ष्‍यसंगीतम ्तथा हिदंसु्‍तानी संगीत पद्धति का प्रथम 

भाग प्रकाशित किया। तत्‍पश्‍चात स्‍वरचित लक्षण का एक संग्रह प्रकाशित कराया। 
संगीत प्रकाशन द्वारा प्रकाशित क्रमिक पसु्‍तकमालिका— भाग 1, 2, 3, 4, 5, 6 भी भातखडें 
जी की पसु्‍तकें  हैं जिनमें उन्‍होंने अनेक तत्‍कालीन प्रचलित ध्रुपद, धमार, ख्‍याल, लक्षणगीत 
तथा ठुमरी आदि गेयविधाओ ंकी बंदिशों को स्‍वरलिपिबद्ध रूप में संकलित किया ह।ै साथ 
ही रागों के विवरण तथा कुछ महत्‍वपरू्ण सांगीतिक तकनीकों की परिभाषाओ ंके साथ उनकी 
सकं्षिप्‍त जानकारी भी दी ह।ै उनके सद्प्रयासों से बड़ौदा में एक संगीत विद्यालय की स्‍थापना 
हुई। पडंित भातखडें के सहयोग से ही ग्‍वालियर नरेश ने 1918 ई. में माधव संगीत विद्यालय 
की स्‍थापना की। 1926 ई. में अनेक संगीत प्रेमियों के सहयोग से लखनऊ में मरैिस कॉलेज 
ऑफ हिदंसु्‍तानी म्‍यूजिक के नाम से एक शिक्षण संस्‍थान प्रारंभ हुआ जो आज भातखडें संगीत 
संस्‍थान एवं विश्‍वविद्यालय के रूप में संचालित हो रहा ह।ै संगीत विचारक, उद्धारक तथा 
संगीत के लिए सर्वस्‍व न्‍योछावर कर दनेे वाली इस महान विभतूि ने मुबंई में 1936 ई. में अपनी 
इहलीला समाप्‍त की।

उस्‍ताद नसीर मोहिनुद्दीन खाँ डागर एवं  
उस्‍ताद अमीनुद्दीन खाँ डागर

नसीरूद्दीन खाँ डागर के इन दोनों पतु्रों ने जगुलबंदी में गायन किया तथा जिस प्रकार एक समय 
अल्‍लाबंद-ेजाकिरूद्दीन का नाम जगुलबंदी की गायकी में प्रसिद्ध था, ठीक उसी प्रकार इन्‍होंने 
गायकी से आसमान की बलंुदियों को छुआ। इन्‍होंने आर्थिक परेशानियों को एक तरफ करके 
ध्रुपद की विकास यात्रा में योगदान दिया। ध्रुपद रूपी इमारत को इन दोनों भाइयों ने अपने 
दमखम पर खबूसरूती से सँवारा। दशे-विदशे में ध्रुपद गायकी की विजय पताका को फहराया।

चित्र 9.11— पंडित विष्‍णु नारायण भातखडें
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सन 1921 में उस्‍ताद मोहिनदु्दीन का जन्‍म हुआ तथा 1923 ई. में उस्‍ताद अमीनरुूद्दीन खाँ  
का जन्‍म हुआ। दोनों भाइयों ने अपनी शिक्षा अपने पिता उस्‍ताद नसीरूद्दीन डागर से प्राप्‍त की 
तथा  इसके अतिरिक्‍त अपने चाचा रहीमदु्दीन खाँ डागर और मामा उस्‍ताद रियाजदु्दीन खाँ डागर 
से प्राप्‍त की। इनके पिता इदंौर के राज गायक थे। राज गायक होने के नाते उनके परिवार के पास 
सभी आधारभतू सवुिधाए ँउपलब्‍ध थीं। उनके बच्‍चे भी (अमनुदु्दीन-मोहिउद्दीन) भी राजकुमार 
की तरह रहते थे। 1936 ई. में पिता नसीरूद्दीन खाँ डागर की मतृ्‍यु के पश्‍चात वे तांगे में सामान 
लादकर अपने मामा उस्‍ताद रियाजदु्दीन खाँ डागर के पास पहुचँ।े रियाजदु्दीन खाँ साहब अपने 
उसलूों के बड़े पक्‍के  थे। उन्‍होंने कहा कि मैं तमु्‍हारी परीक्षा लूँगा और दखेूगँा कि अपने पिता 
से क्‍या सीखकर आए हो। जब उनकी गायकी को सनुा तो वे प्रसन्‍न हो गए और खदु तांगे से 
सामान उतारकर ले गए। अपने मामा के साथ बड़े ही कठिन नियमों का निर्वाह करते हुए इन 
दोनों भाइयों ने अपनी गायकी को निखारा।

दोनों भाई सदा विनम्रता व सादगी से ही रह।े दशे-विदशे में कई स्‍थानों की यात्रा करके 
ध्रुपद को आसमान की बलंुदियों पर पहुचँाया। दिल्‍ली में दोनों भाई रेडियो स्‍टेशन कार्यक्रम दनेे 
हते ुजाते थे, उस समय आकाशवाणी के निदशेक वी.वी. केसकर थे। उन्‍होंने डागर बंधओु ंको 
आकाशवाणी निदशेक बनन का अवसर तक दिया, परंत ुये दोनों ठहरे ध्रुपद रूपी ईश्‍वर साधक, 
दोनों ने उसे अस्‍वीकार कर दिया।

दोनों भाइयों की गायकी बहुत मधरु व श्रोताओ ंको प्रभावित तथा मतं्रमगु्‍ध कर दनेे वाली 
थी। गायकी के कण-कण में इतना माधरु्य होता था कि सनुन वाले के �दय की गहराइयों को छू 
जाता था। दोनों डागर बंधओु ंकी आवाज़ जैसे ध्रुपद गायकी के लिए ही बनी हो। आलापचारी 
में इन दोनों के सामान उस वक्‍त कोई भी नहीं था। दोनों ध्रुपद गायकी को जाति और धर्म से 
परे मानते थे।

ध्रुपद में आलाप— बढ़त को वे इस तरह समझाते— मदंिरों में विग्रह का जिस प्रकार  
नख-शिख �ृंगार करते हैं, वैसे ही आलापों में क्रमबद्ध स्‍वरों से �ृंगार किया जाता ह।ै वे 
आलापों में घटंा, शखं, वीणा एवं डमरू जैसे वाद्यों की ध्‍वनि की मंदिरों में आरती के समान 
कल्‍पना करते थे। इन्‍होंने अपने गायन में संस्‍कृ त के श्‍लोकों का भी प्रयोग किया तथा ध्रुपद के 
सही स्‍वरूप को उजागर किया। इन्‍होंने पंडित बिरज ूमहाराज के बैले में भी संगीत दिया था। 
श्रीराम भारतीय कला कें द्र में दोनों भाई 1950–60 ई. के दौरान कार्यरत रह।े इनके साथ शभं ू
महाराज, बिरज ूमहाराज, मशु्‍ताक हुसैन खाँ, उस्‍ताद बिलायत हुसनै खाँ (आगरा वाले) सरीख े
कलाकार भी सम्मिलित रह।े इन दोनों भाइयों के कई कार्यक्रम दरूदर्शन व आकाशवाणी पर 
प्रसारित होते रह।े इन्‍होंने रूस, जापान, अमरेिका, इटली व जर्मनी आदि कई दशेों की यात्रा की। 
सन 1961 में भारत की तरफ से ‘ईस्‍ट वसे्‍ट म्‍यूजिक इन काउंटर’ में टोकियो गए। टोकियो में 
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उन्‍होंने 30 संगीत सभाओ ंमें भाग लिया। 1964 में उन्‍हें बर्लिन में संगीत के अतंर्राष्‍ट्रीय संस्‍थान 
से बलुावा आया, वहाँ जाकर उन्‍होंने ध्रुपद गायकी को नाम और प्रसिद्धि दिलाई।

दोनों में इतना अधिक प्रेम था कि एक भाई ने शादी की और दसूरे ने नहीं की। उस्‍ताद 
अमीमदु्दीन का कहना था कि, ‘अगर मैंने शादी की तो मरेी भाभी और भाई के साथ मरेा इतना 
प्रेम नहीं रहगेा।’

सन 1940 से 1965 तक इन्होंने कठिन संघर्ष से ध्रुपद को नाम व प्रतिष्‍ठा दिलाई। अपने 
परिश्रम से इन्होंने डागर घराने को विश्‍व प्रसिद्ध कर दिया। 24 मई 1966 में नसीर मोइनदु्दीन खाँ 
डागर का अल्पाय ुमें ही निधन हो गया। संगीत जगत को एक गहरा आघात लगा, साथ ही साथ 
राम-लक्ष्मण कहलाने वाले भाइयों की जगुलबंदी टूट गई। अपने भ्राता की मतृ्यु का अमीनदु्दीन 
खाँ साहब को अत्यंत आघात लगा। परंत ुइस ध्रुपद के सेवक ने धरै्य नहीं खोया, जिस कार्य को 
करने का जि़म्मा अपने भाई के साथ उठाया था, उसी कार्य को अब उन्हें अकेले ही करना था। 
उन्होंने कलकत्ता में ‘गरुुकुल आश्रम’ के रूप में ध्रुपद शिक्षा कें द्र खोला।

दिल्ली संगीत नाटक अकादमी में उन्होंने कार्यक्रम किया। मोइनदु्दीन खाँ साहब की मतृ्यु 
के पश्‍चात यह पहला कार्यक्रम था। अपने भ्राता की तस्वीर को सामने रखकर उन्होंने गाया 
और गायन के पश्‍चात वे भावकु हो उठे। ताउम्र वे ध्रुपद की सेवा करते रह।े उनकी अमलू्य 
सेवाओ ंके लिए उन्हें 1985 में ‘संगीत नाटक अकादमी परुस्‍कार’ 1986 में ‘पद्म् भषूण’ एवं 
1988 में बनारस महाराज ट्रस्ट द्वारा ‘स्वाति तिरुनाल परुस्‍कार’ मिला। 1990 में मध्य प्रदशे 
सरकार ने उन्हें ‘तानसने परुस्कार’ से सम्मानित किया। उन्होंने कई प्रदर्शन दिए और यनेूस्को के 
अभिलेखागार के लिए रिकॉर्ड किए जाने वाले पहले भारतीय गायक बने।

“अड़ाना, दरबारी, तोडी, बिहाग, सिंदरूा, मालकौंस, खमाजी दरु्गा, परूिया, कोमल ॠषभ, 
आसावरी एवं ललित आदि इनके प्रिय राग थे। उनके इन रागों की विद्वता में भारतीय संगीत का 
समस्त राग संसार समाहित था।”

संगीत जगत में सेवाए ँदतेे-दतेे ही एक दिन यह महान सितारा भी अस्त हो गया। इनका 
दहेांत 28 दिसंबर, 2000 में हो गया और संगीत के संसार में अपनी यादें, ध्रुपद को दी गई महान 
सेवाओ ंके रूप में छोड़ गए। ध्रुपद की इन्हीं सेवाओ ंके लिए इनके अन्य दोनों भाई उस्ताद 
नासिर ज़हीरुद्दीन खाँ डागर व नसीर फैयाजदु्दीन खाँ डागर भी इन्हीं की भाँति जगुलबंदी में ही 
गाया करते थे।
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नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 उस्‍ताद निसार हुसैन का जन्‍म कब हुआ? ये किस दरबार के संगीतज्ञ रह?े

2.	 थिरकवा नाम के पीछ क्‍या दिलचस्‍प कहानी ह?ै

3.	 उस्‍ताद अहमद जान थिरकवा का संबंध किन घरानों से था?

4.	 उस्‍ताद बिस्मिल्‍लाह खाँ ने 15 अगस्‍त 1947 ई. को कौन-सा कार्यक्रम प्रस्‍तुत किया था?

5.	 पंडित कंठे महाराज के तबला वादन पर प्रकाश डालिए?

6.	 उस्‍ताद निसार हुसैन खाँ किस गायन शलैी में पारंगत थे? भारत सरकार ने कब और किन 
सम्‍मानों से उन्‍हें नवाज़ा?

7.	 स्‍वामी पागल दास ने 18 साल की उम्र से किस तरह का जीवन बिताया?

8.	 गरुु-शिष्‍य परंपरा के अतंर्गत निम्‍नलिखित कलाकारों के गरुु कौन रह?े

(क)   उस्‍ताद अहमद जान थिरकवा

(ख)   उस्‍ताद बिस्मिल्‍ला खाँ

(ग)    पंड‍ित कुमार गंधर्व 

9.	 उस्‍ताद बिस्मिल्‍लाह खाँ को कितने तरह के सम्‍मान प्राप्‍त हुए?

10.	 पंड‍ित कुमार गंधर्व का असली नाम क्‍या था?

11.	 बारह साल की उम्र तक पडं‍ित कुमार गंधर्व ने किस तरह संगीत से अपना नाता जोड़ा था?

12.	 पंड‍ित कुमार गंधर्व ने जिन रागों की रचना की थी उनके बारे में बताइए।

13.	 पंड‍ित विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर की पसु्‍तकों पर प्रकाश डालिए।

14.	 संगीत का सर्वप्रथम विद्यालय कहाँ, कैसे और किसने स्‍थापित किया?

15.	 पंड‍ित विनायक राव पटवर्धन का जन्‍म कब हुआ?

16.	 पंड‍ित विनायक राव पटवर्धन के जीवन पर 100 शब्‍दों में एक लेख लिखिए।

17.	 उस्‍ताद बड़े गलुाम अली खाँ ने अपने गायन में किन घराने की शलैियों को अपनाया?

18.	 उस्‍ताद बड़े गलुाम अली खाँ की सांगीतिक उपलब्धियों के बारे में लिखिए।

19.	 नासा से केसरबाई केरकर का क्‍या संबंध था?

20.	 सरुश्री केसरबाई केरकर को किन परुस्‍कारों से सम्‍मानित किया गया?

21.	 पंड‍ित विष्‍णु नारायण भातख‍ंडे का संगीत की प्राचीन बंदिशों के संरक्षण में कैसा योगदान रहा?

अभ्‍यास
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22.	 पंड‍ित भातख‍ंडे जी के निरीक्षण में किन विद्यालयों की स्‍थापना हुई?

23.	 सरुश्री केसरबाई केरकर ने किस घराने में संगीत की शिक्षा पाई?

24.	 सरुश्री केसरबाई की जीवन आवतृ्ति पर परियोजना बनाइए। 

25.	 पंडित कंठे महाराज के कुछ शिष्‍यों के नाम बताइए।

सुमलेित कीजिए—

अ अा

1.  स्‍वामी राम शकंर (क)  कर्नाटक राज्‍य, बेलगाँव 

2.  पडंित कंठे महाराज (ख)  लाहौर के पास गाँव

3.  स्‍वामी पागल दास (ग)  पागल दास केसरु

4.  कुमार गंधर्व (घ)  शिष्‍य-समता प्रसाद,  
        गदुई महाराज, किशन महाराज

5.  बड़े गलुाम अली खान (ङ)  तबला कौमदुी
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